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Apresentacao

Em maio de 2025, o LABELLE — Laboratdrio de Estudos de
Literatura e Cultura da Belle Epoque completou seus primeiros
dez anos. Como desconfiamos, num pais desigual e que pouco
valoriza a pesquisa em ciéncias humanas, isso nao é pouca
coisa. Foi uma década pautada por muito trabalho, em sintonia
com a intensa atividade dos professores, investigadores e
alunos que integram o grupo.

A nosso ver, ndo haveria forma mais eloquente de celebrar
essa efeméride que convidando os membros do LABELLE a
publicizarem ensaios relevantes de sua autoria. Foi justamente
com esse proposito que a cole¢ao Ensaio foi concebida, planejada
e conduzida, em parceria com a Pedro & Joao Editores.

Como o leitor perceberd, os titulos abordam temas situados
temporal e espacialmente, com vistas a aprimorar, quando nao
problematizar, certas perspectivas relacionadas aos estudos em
torno do que se convencionou chamar de “Pré-Modernismo”
e/ou Belle Epoque — quer dizer, o periodo aproximado entre as
décadas de 1870 e 1920, no Brasil.

Colaboradores de diversas instituigdes analisam
exaustivamente a atuagao cultural e a produgao literdria de
escritoras e escritores. A pluralidade dos temas e dos métodos
de abordagem é emblematica: dialoga com a diversidade que
sempre caracterizou o Laboratério de Estudos de Literatura e
Cultura da Belle Epoque. Essa variedade certamente responde
pelo éxito dos eventos promovidos e realizados por este grupo
de estudos, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo.

Todos o0s titulos da colecdo serao disponibilizados
simultaneamente no portal do LABELLE e no site da Pedro &
Joao, casa editorial que prontamente acolheu o projeto. Somos
muito gratos a Pedro Amaro e Jodao Rodrigo, pelo intenso



didlogo e troca de ideias que permitiram aquilatar o impacto
visual dos ebooks. Agradecemos igualmente aos colegas que nos
confiaram seus trabalhos.

Cremos que esses livros desempenham diversos papéis,
sobremodo dois: (1) o de mostrarem que, afora alimentar o
prazer da leitura, a arte literaria pode estimular a reflexao sobre
as instituicbes, ou seja, o que estd al e precisa ser
constantemente repensado; (2) o fato de que os coletivos geram
maior energia e impacto que a pesquisa de seres isolados
devido as contingéncias que induzem a competicao entre pares
e a concorréncia entre colegas de trabalho, embora os interesses
sejam 0S mesmos...

Esperamos que os titulos da cole¢ao Ensaio sejam um modo
eficaz e eficiente de engajar seus leitores, trazendo-os para a
arena do combate cultural e politico. Como se vé, as tarefas nao
sao modestas; nem as ambicbes, pequenas. Por sinal, elas
reforcam o empenho do LABELLE em promover os estudos de
carater interdisciplinar em torno dos objetos literarios, derivando
dai o propdsito de estimular o didlogo entre a literatura e as
outras artes — situadas em tempos e lugares que carregam tragos
identificaveis das tensdes brasileiras, ainda hoje.

Carmem Negreiros &
Jean Pierre Chauvin



Este ensaio é dedicado a Carmem Negreiros.



Talhado para as grandezas,

Pra crescer, criar, subir,

O Novo Mundo nos miisculos

Sente a seiva do porvir.

(Castro Alves, O livro e a América)

Se num fusse o Christoforo Colombo, hogi né tinia ni o B6
Ri tiro, né o Portogdlo né també a America do o Sule!
(Anibale Scipione, O Pirralho)

Para o historiador social do futuro, Voltolino terd a
mesma importincia que Debret para o historiador
atual. E assim como ndo se pode penetrar bem a corte
de D. Jodo VI sem as gravuras do pintor francés,
tampouco serd possivel entender o inicio do século XX
paulista sem a colegdo de O Pirralho.

(Sérgio Milliet, O sal da heresia)

Estdvamos maduros para o inicio de uma nova fase
literdria. Era o modernismo, cuja aurora se anunciava,
na primeira palidez do horizonte.

(Alceu Amoroso Lima, Prefacio a Primeiros Estudos)
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Limites da Periodizacao Literaria

Muito ja se disse sobre as modestas origens e o auspicioso
destino da literatura brasileira. Como sabemos, nem sempre os
historidgrafos ou criticos se preocuparam em descrever as
diferentes modalidades, géneros, estilos e temas da arte literaria
modulando o tom — nem ufanista, nem disférico —, tampouco
em situa-la historicamente e de modo mais concreto com
relagao as praticas letradas que circularam durante o chamado
periodo colonial brasileiro.

Embalada pelo senso comum, frequentemente a opinido
geral se refere aos séculos XVI, XVII e XVIII como se nao
houvesse maiores diferengas, do ponto de vista social, politico,
administrativo, econdmico e cultural, entre o Estado portugués
do Brasil e o pais recém-independente. Como explica Evaldo
Cabral de Mello, varios fatores estavam combinados, no inicio
dos Oitocentos:

O Império ndo foi o produto de uma aspiragdo nacional
preexistente e cruelmente reprimida por uma poténcia
estrangeira [..], mas o desfecho de um somatério de
circunstancias, como a impossibilidade de se fazer aceitar, tanto
pelo Brasil, quanto pela Inglaterra, a abolicdo da liberdade de
comércio concedida em 1808; a luta pelo poder entre o regente D.
Pedro e os “vintistas”, vale dizer, os constitucionalistas
portugueses, conflito de complexas implicagdes dindsticas; e os
interesses da burocracia régia, que, civil ou militar, graduada ou
subalterna, fabricava no Rio de Janeiro, desde a chegada do
Braganca, seu pequeno paraiso tropical, enquanto ndo chegava o
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dia de se transportar para “a soliddao do planalto central”, mais
propicia a sua mandancia.!

Ora, desde a promulgagao da Independéncia, quando os
territorios americanos? deixaram de constituir Estados do vasto
império portugués, houve necessidade de se forjar o discurso
edificante da nova nagao. De 1829 em diante, quase todos os
manuais de historia literaria passariam as se referir as letras
nacionais ora como um fendmeno cultural de longa duragao
que, de certo modo, prolongava com fei¢do propria o que se
produzira entre os séculos XVI e XVIII; ora como um organismo
que aprimoraria o legado das “escolas”, “pléiades”, “estéticas”,
“correntes” ou “movimentos” do passado.

A primeira hipotese — que pressupunha a contiguidade
parcial entre Brasil e Portugal —° foi disseminada nao apenas
nos manuais de historiografia (de Janudrio da Cunha Barbosa,

! MELLO, Evaldo Cabral de. Fabricando a nacdo. In: Um imenso Portugal:
histdria e historiografia. 3. ed. Sao Paulo: Editora 34, 2022, p. 13.

2 Refiro-me a reparti¢do administrativa que perdurou até o final do século
XVIII, que considerava a existéncia do Estado do Brasil e do Estado do
Maranhao e Grao-Para. Cf. SLEMIAN, Andréa et al. Cronologia de Historia do
Brasil Colonial (1500-1831). Sdo Paulo: Departamento de Histéria — USP, 1995.

3 “Aqui chegando, em contato com a nova realidade, o europeu ‘esqueceu’ a
situagao antiga, e, ajustando-se a nova, ressuscitou como outro homem, a que
vieram agregar-se outros homens novos aqui nascidos e criados. Esse homem
novo, americano, brasileiro, gerado pelo vasto e profundo processo aqui
desenvolvido de miscigenacdo e aculturacao, nao podia exprimir-se com a
mesma linguagem do europeu, por isso transformou-a, adaptou-a,
condicionou-a as novas necessidades expressionais, do mesmo modo que se
adaptou as novas condi¢bes geograficas, culinarias, ecoldgicas, as novas
relagdes humanas e animais, do mesmo modo que adaptou seu paladar as
novas frutas, criando, em consequéncia, novos sentimentos, atitudes, afetos,
6dios, medos, motivos de comportamento, de luta, alegria e tristeza”
(COUTINHO, Afranio. Conceito de literatura brasileira. Rio de Janeiro: Livraria
Académica, 1960, p. 18-19).

12



Joaquim Norberto de Sousa Silva,* Francisco Adolfo de
Varnhagem, Ferdinand Wolf,° Fernandes Pinheiro, Silvio
Romero,® José Verissimo etc.), mas também em ensaios e
paratextos redigidos pelos poetas romanticos.

Essa perspectiva grassou ao longo do século XX e persiste
nas primeiras décadas do XXI. Basta recordar que, em apostilas
ou manuais didaticos voltados ao ensino médio, continua-se a
se “ensinar” que: (1) um punhado de literatos a perambular
pelas ruas de Paris, liderados por Gongalves de Magalhaes,
fundou ou inaugurou o romantismo (gracas a publicagao de um
manifesto na revista Niterdi e, simultaneamente, do seu livro
Suspiros poéticos e saudades); (2) daquele movimento patridtico
teriam derivado trés fases ou etapas - indianista ou
nacionalista; byroniana ou ultrarromantica; condoreira ou social
— cada uma representada por dois ou trés poetas, cujos versos
se adequariam tematica e estilisticamente aos postulados
reiterados pela critica.

4 “Com a Proclamagdo da Independéncia, que uma nova época de gloria,
esplendor e prosperidade marcou nos anais do mais heroico povo do Novo
Mundo, vasto campo se abriu a patria literatura. Com a luz que derrama o
farol de nossa liberdade la se esvaecem as trevas da torva ignorancia;
difundem-se por todos os angulos do nascente império as ciéncias, as artes e
as letras” (SILVA, Joaquim Norberto Sousa. Bosquejos da Histdria da Poesia
Brasileira. In: . Histéria da Literatura Brasileira e outros ensaios. Rio de
Janeiro: Zé Mario Editor, 2002, p. 303).

5 Cf. WOLF, Ferdinand. Le Brésil littéraire: histoire de la littérature brésilienne
suivie d'un choix de morceaux tirés des meilleurs auteurs brésiliens. Berlim:
A. Asher and Company, 1863.

¢ “Como era natural, durante os trés primeiros séculos, quando ainda nao
tinhamos nem autonomia politica, nem literdria, o modelo que seguimos foi a
metrépole, dupla imitacdo, porque era daquilo que ela fazia e daquilo que ela
imitava. Assim, as letras portuguesas em geral nos trés séculos e as
espanholas, peculiarmente durante o XVII, e as italianas durante o XVIII,
foram o nosso guia” (ROMERO, Silvio. Compéndio de Historia da Literatura
Brasileira. Rio de Janeiro; Sergipe: Imago; UFS, 2001, p. 61).
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Em consonancia com o projeto nacionalista, materializado no
Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro (inaugurado em 1838) —
assiduamente frequentado pelo imperador D. Pedro II, desde o
golpe da maioridade — artistas, politicos, historiadores, advogados,
jornalistas e criticos deram sustentagao oficial a ideologia da
grande nacdo americana talhada para o porvir, permeada por
valores tais como Deus (a época, catolico); Patria (ainda hoje,
submissa e entreguista); familia (tradicional e hipocrita);
propriedade (privada e excludente, explicitada pela Lei de Terras
de 1850); o liberalismo reacionario (de cariz econdomico); os modos
de distingao (social, cultural financeira etc.).

Outra chave interpretativa da historiografia literaria
brasileira sugere que teria havido uma gradativa autonomia das
letras nacionais, resultado da evolugao acanhada do rarefeito
ambiente cultural” Essa concepgao encontra em Joaquim
Caetano Fernandes Pinheiro, em artigo publicado em 1862, um
dos primeiros a se referir a formagao da literatura brasileira.?
No ano seguinte, Ferdinand Wolf voltava a fatiar a histdria
literaria do pais, sugerindo que a primeira fase se iniciara com o
descobrimento e perdurara até o final do século XVIL J& em
Resumo de Historia Literdria, publicado em 1872, Fernandes
Pinheiro chamava de formacao aos séculos XVI e XVII, e de
desenvolvimento o XVIII, para nomear como periodo da
reforma a literatura produzida no XIX. A seu turno, em Histdria

7 Essa suposicao € bastante problematica, considerando que em 2024 o Brasil é
reconhecidamente um pais constituido por uma grande maioria de nao
leitores.

8 “Comeca com Cldudio Manuel da Costa a segunda fase embrionaria, mais
um passo da a nossa literatura para destacar-se dos limbos que a envolviam”
(PINHEIRO, Joaquim Caetano Fernandes. Historiografia da Literatura Brasileira:
textos inaugurais. Rio de Janeiro: EAUER], 2007, p. 59).
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da Literatura Brasileira, Silvio Romero® dividia a historia literaria
brasileira da seguinte forma:

[...] periodo de formacao (1500-1750); periodo de
desenvolvimento  autonomico  (1750-1830); periodo de
transformacao romantica (1830-1870); periodo de reagao critica e
naturalista, ao principio, e depois, parnasiana e simbolista (1870
em diante até os dias atuais).

Escusa lembrar que, décadas depois, Antonio Candido
tenha se referido de modo similar a esse processo, mas situando
a segunda metade do século XVIII como inicio efetivo da
Bildung, ou seja, da constituicao sociocultural brasileira. Desse
modo, ele se tornava um dos principais defensores da literatura
nacional compreendida como “sistema”, quer dizer, como um
organismo em evolugdo, resultado de um continuum
relativamente linear e coeso, cujas raizes poderiam ser
parcialmente  encontradas na producao anterior a
Independéncia.

Vale recordar que, entre 1959 e 1960, Antonio Candido e
Afranio Coutinho deram a puiblico obras consideradas decisivas
para uma nova conceitua¢do de Literatura Brasileira, embora
adotassem pressupostos e métodos diferentes. Porta-voz de Sao
Paulo (e, mais estritamente, das universidades paulistas),
Candido defendia que, a partir do século XVIII, iniciava-se a
configuracdo de um sistema literario, apoiado na relacao
dinamica entre autor, obra e ptblico, o que o levou a supor que
os momentos decisivos participavam de um modo evolutivo
dos géneros, espécies, formas e estilos literarios. Isso lhe
permitiu sugerir, por exemplo, que haveria temas indianistas
em poemas do Setecentos, como O Uraguai (1769), de Basilio da
Gama; e que Machado de Assis seria o primeiro grande autor a

° ROMERO, op. cit., p. 71-72.
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ter consciéncia autocritical® do pais onde vivia e da cultura de
que era produto e produtor. A seu ver, a formacao da literatura
brasileira envolveria a sucessao de trés etapas, situadas entre
1500 e 1750 (quando teriam ocorrido manifestacoes literarias);
de 1750 a 1836 (com a configuragao do sistema literario); e de
1880 em diante (a partir de quando o sistema literario se
consolidaria). Nas palavras do historiador:

A sociedade colonial brasileira ndo foi, portanto (como teria
preferido que fosse certa imagina¢ao romantica nacionalista), um
prolongamento das culturas locais, mais ou menos destruidas.
Foi transposi¢do das leis, dos costumes, do equipamento
espiritual das metropoles. A partir dessa diferenca de ritmos de
vida e de modalidades culturais formou-se a sociedade
brasileira, que viveu desde cedo a dificil situagdo de contacto
entre formas primitivas e formas avancadas, vida rude e vida
requintada. Assim, a literatura nao “nasceu” aqui: veio pronta de
fora para transformar-se a medida que se formava uma
sociedade nova.

Contemporaneo de Antonio Candido, mas representando a
historiografia produzida no Rio de Janeiro (e em particular, a

10 Essas hipdteses foram reapresentadas em versdo compacta, durante a
preparagao de um curso para italianos escrito em 1987 (publicado no Brasil
em 1997), intitulado Iniciacdo a Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Humanitas,
1997, p. 12. O excerto também pode ser lido como resposta aos pressupostos
de Afranio Coutinho e as ressalvas que fizera a Formacio da Literatura
Brasileira.

1 Em ressalva ao método de Antonio Candido, Abel Barros Baptista (O livro
agreste. Campinas: UNICAMP, 2005, p. 58), sugere que a ideia de “O que
chega pronto ‘de fora” consiste, afinal, num conjunto de normas, formas e
recursos de expressao, susceptiveis de adaptagdo a uma nova substancia: a
literatura brasileira forma-se adaptando, integrando, transformando, até
atingir o télos inscrito no processo de maturacao: o equilibrio entre substancia
e forma na expressao do novo pais. E neste preciso ponto se pode surpreender
a condicdo de Candido de herdeiro do projeto romantico, quer dizer, revendo-
o0 sob o influxo do movimento modernista, mas prolongando-lhe o projeto”.
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UFR]J), Afranio Coutinho sustentava que a literatura feita no
Brasil comegara no século XVI, supondo que as letras
produzidas em territério nacional nao seriam como aquelas
compostas na matriz portuguesa. Além disso, Coutinho'? teve o
mérito de questionar, com relativo acerto, o carater artificial da
periodizagao da literatura brasileira, observando que “os
periodos sao antes manchas estilisticas, sistemas de normas que
nao tém limites precisos, mas ao contrario se imbricam,
interpenetram, superpdem”. Ele também é o responsavel pela
primeira ressalva respeitosa a Formacdo da Literatura Brasileira
(1959), de Candido. Para Coutinho, o conceito de sistema
grupal invalidaria “a tese central, o principio de ordem da
conceituagao historiografica de Antonio Candido”, por duas
razoes: (I) tratava-se de uma perspectiva que reproduziria a
percepcao colonialista de Almeida Garrett, formulada no
primeiro quarto do século XIX; (II) “a formagdo da literatura
brasileira ocorre[ria] desde o inicio da civilizagcao”."

Seja como for, as diferengas de perspectiva entre Candido e
Coutinho tinham alguns pressupostos em comum. Ambos
expressavam a concepgao teleoldgical* das letras nacionais.®

2. COUTINHO, op. cit., p. 31.

13 Idem, Ibidem, p. 58.

14 “Nas historias literarias escritas segundo o pressuposto teleoldgico de que
as mudangas estéticas alinham-se como superagdes que expressam o nacional,
‘barroco’ é etapa, ‘O Barroco’, do continuo sobre o qual as letras, unificadas
como estilo de época, vao-se sucedendo umas depois de outras, retornando ao
sujeito transcendental kantiano ou ao espirito absoluto hegeliano. Uma teoria
que pressupde a objetivacdo de si mesma como esquema prévio aplicado aos
objetos nao pode ser usada em nenhum trabalho de analise histdrica”
(HANSEN, Joao Adolfo. Barroco, neobarroco e outras ruinas. Teresa, n. 2, p.
14-15, 2001).

15 “A teoria da ‘formacao’ distingue-se, em suma, por deslocar a defini¢do da
nacionalidade da origem para a forma final e completa: a ‘formacao’ é
teleoldgica, ndo genealdgica. Pode-se dizer que este aspecto distintivo escapou
as duas principais criticas que [Candido] sofreu, ambas censurando a
Candido a exclusao do barroco: a de Afranio Coutinho, para quem a nova
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Além disso, acentuavam o acento biografista, na tentativa de
decifrar psicoldgica e emocionalmente os homens letrados,
localizados antes ou apds a Proclamacao da Independéncia. Ao
defender um novo modo de formular o pensamento critico
brasileiro, Coutinho'® parece estar mais preocupado em
antecipar o inicio da literatura nacional, fazendo-o coincidir
artificialmente com as cartas e tratados do século XVI. A
questao de fundo é terminoldgica. Isso explica por que ele
recusava o conceito de literatura luso-brasileira (adotado por
Candido), supondo que haveria relativa autonomia das letras
brasileiras em relagdo a matriz, desde os primeiros estagios da
colonizagado. Para Coutinho,” o nome dado as Academias dos
Esquecidos e dos Renascidos, na Bahia, durante a década de
1720, seria a expressao da brasilidade, ou seja, da identidade
brasileira, articulada ao nativismo politico, em gestacao pelo
menos deste o século XVIL

Embora as perspectivas oscilem, os manuais de Historia da
Literatura Brasileira editados desde meados da década de 1960
tendem a reproduzir os argumentos de um ou de outro
historiador, o que nao implica a releitura autdbnoma dos textos
pelas novas geragoes, tampouco resulta numa revisao conceitual,
menos ainda na ampliagio do estreito canon literdrio. E
emblematico que ainda haja quem se aferre ao biografismo e a
leitura impressionista como chaves interpretativas que
pretendem explicar o autor pela obra e vice-versa.

Somente em 1989, trinta anos apods a publicagdao de
Formacdo da Literatura Brasileira, de Antonio Candido, e

literatura brasileira nasce pronta com Pero Vaz de Caminha, e a de Haroldo
Campos, para quem nasce ja adulta, sem ter tido infancia, com o barroco. [...]
Para Candido, iluminista que ndo renuncia a ideia de progresso e de razao
universal, a literatura ocidental teve que ser plantada — note-se o termo,
solidario da tropologia do galho” (BAPTISTA, op. cit., p. 64).

16 COUTINHGO, op. cit., p. 59.

17 Idem, ibidem.
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Introducdo a Literatura no Brasil, de Afrénio Coutinho, esse
modelo historiografico das letras nacionais sofreu maior abalo.
Naquele ano, Joao Adolfo Hansen publicaria A sdtira o engenho:
Gregorio de Matos e a Bahia do século XVII — obra incontornavel
para quem reconsidera a sobreposi¢ao de temporalidades e o
lugar de produgao, circulagdo e recepgao das praticas letradas
produzidas no Estado portugués do Brasil. Especialmente na
segunda edicao do livro, os argumentos de Hansen sobre o
emprego do termo “barroco”'® dialogavam com o ponto de
vista do filésofo Leon Kossovitch — talvez o primeiro estudioso
no pais a questionar o uso do termo Renascimento (ao qual
continuamos a recorrer com a maior naturalidade):

Nao se periodiza em Petrarca, em Vasari, pois em ambos operam
topoi de invencdo que, remontando a Roma Imperial,
republicana, nada positivam: “declinio” especifica “mediacao”
como roda das trés artes do desenho, em que a separativa “Idade
Média” ora une luzes ora as alterna: nos dois autores, trevas e
baixos explicitam, como lugares, a luz perpétua. E o século XIX
que, positivando “estilo”, corta os tempos, petrificando-os; o XX
recorta os cortes ou efetua novos, polindo as fissuras, unindo os
cheios, evolucionismos, formalismos. Periodizado, “Renasci-
mento” é rotulo como outros, modernos.?

Ao longo da década de 1990, estudos relevantes (como os
de Ivan Teixeira, Joaci Pereira Furtado, Marco Antonio Silveira
e Ricardo Valle) sobre a sociabilidade e a produgao letrada

18 “Quando escrevi o texto em 1987, nao pensava nisso, mas hoje sei que ‘o
Barroco” é Wolfflin, ou seja, as categorias dedutivas do idealismo adaptado
teleologicamente em programas de invengdo de tradigdes nacionais e
nacionalistas, sem maior pertinéncia ou interesse para dar conta da primeira
legibilidade normativa da poesia do século XVII” (HANSEN, Joao Adolfo. A
sdtira e o engenho: Gregdrio de Matos e a Bahia do Século XVIIL 2. ed. Cotia;
Campinas: Atelié; UNICAMF, 2004, p. 27).

19 KOSSVITCH, Leon. Contra a ideia de Renascimento. In: NOVAES, Adauto
(org.). Artepensamento. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 59.
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setecentista ajudaram a redimensionar conceitos, até entdo
considerados  inquestiondveis, tais como  nativismo,
nacionalismo e brasilidade antes do tempo.

Eis que, em 2005, foi langado O livro agreste, de Abel Barros
Baptista. Publicado pela Editora UNICAMP, o ensaio provocou
verdadeiro cisma na corte académica (especialmente a uspiana)
e alimentou desafetos em relagao do critico portugués, que
ousara questionar alguns pressupostos sustentados por
Antonio Candido quase meio século antes.
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Atribui¢oes da Critica Literaria

O que se espera de um estudioso das letras?

Se aceitarmos que historiar e ajuizar obras literdrias sejam
tarefas inerentes ao trabalho do pesquisador e do critico
literario, seria razoavel aceitar a ideia de que atuamos de modo
anadlogo ao dos cientistas de outras dareas do saber.
Considerando-se que o exercicio da critica, compreendida como
ciéncia, nao pode ser refém do senso comum e que essa pratica
tampouco se confunde com a manutencdo dos dogmas,?
deveria ser esperado que certos pressupostos e métodos
interpretativos fossem superados por outros. Contudo, nao ¢é
isso que sucede. Ainda hoje, predomina a abordagem de
autores e obras identificados com etiquetas afixadas
postumamente, segundo critérios anacronicos, ou respaldados
de impressionismo, interessados sobretudo em recriar mitos de
fundagao e reconstituir uma cultura nacionalista e edificante,
quase sempre desprezando-se as convengoes e auditdrios que
orientavam a produgao literaria de outros tempos e lugares,
mesmo no século XIX.

H4, portanto, uma contradicdo quanto aos métodos
empregados: certa historiografia literdria nao via problemas em
julgar autores e obras, dispondo-os linearmente, pressupondo
que o modernismo teria superado estética e ideologicamente o
que fora produzido no plano cultural. J& os herdeiros dessa
critica, embora reiterem a concepcao linear da historiografia
literaria, que remonta ao positivismo, nao admitem superacao

2 “Ritos ou dogmas dependem da repetibilidade para garantir sua constancia.
Costumes, regras e leis repousam na aplicabilidade repetida, sem a qual nao
pode haver ordem e justica — qualquer que seja o risco a que estejam
expostos” (KOSELLECK, Reinhart, Estratos do tempo: estudos sobre historia.
Trad. Markus Hediger. Rio de Janeiro: Contraponto; PUC-Rio, 2014, p. 13).
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do trabalho critico: transformado em repeti¢ao de prerrogativas
e métodos, por vezes os manuais sao utilizados como escrituras
eternas e inquestiondveis.

Esse paradoxo — que deveria ser contornado no préprio
trabalho critico — transparece desde os ensaios e coletaneas
editados entre as décadas de 1820 e 1830, mas continua a
respaldar manuais, apostilas e livros didaticos que, reiterando
clichés cimentados pela tradi¢do universitaria, referem-se a
literatura  brasileira como se ela fosse  nossa,
independentemente de ser uma carta escrita por um escrivao
portugués em 1500 (e s6 publicada trés séculos depois); ou de
um sermao que busque justificar a catequizagdao e o armamento
dos indigenas, para defesa dos portugueses, escrito por um
padre e orador do século XVII; ou de um poema em que o
enunciador se refira ao “patrio rio”, como se se tratasse de uma
confissao antecipada de civismo do poeta, desprezando-se os
preceitos, artificios, convencdes e topicas que presidiam a
poesia arcade.

Portanto, a primeira providéncia seria admitir a
contradi¢do que ha entre historicizar uma obra literdria, mas
analisa-la de modo anacrénico. Ora, pelo menos desde 1979,
aprendemos com Reinhart Koselleck que seria mais produtivo
examinar o passado ndao como uma sequéncia linear de
acontecimentos cujo télos fosse 0 nosso tempo, mas segundo a
possibilidade de haver diferentes sedimentos simultaneos,
acumulados ao longo das eras:

Normalmente os historiadores organizam o tratamento do tempo
em torno de dois polos: o primeiro concebe o tempo de formal
linear, como uma flecha, quer teleologicamente, quer com um
futuro indefinido; nesse caso, trata-se de uma forma irreversivel
de decurso. O outro imagina o tempo como algo recorrente e
circular. Esse modelo, que destaca o retorno do tempo, é
frequentemente atribuido aos gregos; em contraposicao, judeus e
cristaos teriam desenvolvido o modelo linear. [...] Ambos os
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modelos sao insuficientes, pois toda sequéncia histérica contém
elementos lineares e elementos recorrentes. A circularidade
também deve ser pensada desde o inicio: o decurso circular é
uma linha que remete a si mesma. [...] Os tempos historicos
consistem em varios estratos que remetem uns aos outros, mas
que nao dependem completamente uns dos outros.?!

Era de modo similar que José Saramago concebia a escrita
literaria. Em 1997, o escritor cedeu uma longa entrevista a
Carlos Reis. Quando o tema recaiu sobre os romances historicos
de sua autoria, o escritor enfatizou que ele os concebera de
modo alinear. A seu ver, o rotulo tradicional nao se aplicava
aquelas narrativas porque ele nao enxergava a historia
meramente como sucessao de eventos, mas como uma grande
tela em que episddios e atores estariam dispostos ao mesmo
tempo, num mesmo plano.?

Outra reflexao fundamental foi a de Jacques Le Goff em 2013,
ano anterior a sua morte. No derradeiro ensaio publicado, o
historiador se perguntava se era necessario periodizar, ou seja,
decompor a histéria em pedagos, o que lembrava a imagem
sugerida por Reinhart Koselleck e outros estudiosos. Para Le Goff,
parecia mais importante discutir o impasse embutido na
concepgao da histéria como continuidade ou ruptura.

Feitas essas ressalvas, passemos a historiografia literaria.

2 KOSELLECK, op. cit., p. 19-20.

2 “Entendo o tempo como uma grande tela, uma tela imensa, onde os
acontecimentos se projetam todos, desde os primeiros até aos de agora mesmo.
Nessa tela, tudo estd ao lado de tudo, numa espécie de caos, como se o tempo
fosse comprimido e além de comprimido espalmado, sobre essa superficie; e
como se os acontecimentos, os factos, as pessoas, tudo isso aparecesse ali ndo
diacronicamente arrumado, mas numa outra ‘arrumacido cadtica’, na qual
depois seria preciso encontrar um sentido” (SARAMAGO, José, apud REIS,
Carlos. Didlogos com José Saramago. Porto: Porto Editora, 2015, p. 84).
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%ok %

De modo geral, prevalece algum wufanismo na
recomposi¢ao, por historiadores, do modernismo paulista,
costumeiramente disposto em estdgios. Enxergando-se o
modernismo como estética, movimento, manifestagao etc., ele
costuma ser decomposto em fases, descritas assim gragas ao
exame posterior e em retrospecto das etapas prévias. Disso
resulta que a fase heroica, como a caracteriza Joao Luiz Lafetd,?
situada entre 1922 e 1930, teria carater mais combativo: sintoma
da luta contra o passadismo? — o que, segundo a perspectiva
também adotada pelo critico, ndao havia sido superado por
Graca Aranha, Euclides da Cunha, Monteiro Lobato, Joao do
Rio ou Lima Barreto:®

23 LAFETA, Jodo Luiz. 1930: a critica e o modernismo. 2. ed. Sao Paulo: Duas
Cidades; Editora 34, 2000, p. 25.

2 “Sancionado como um dogma, o recorte reducionista e autorreferido de pré-
modernismo, gerador de clichés e esteredtipos que tacha de secundarios os
‘passadistas’, vem sendo questionado, trazendo a tona perguntas,
reformulando convicgdes e reatando liames. Ao invés de repouso e
esterilidade nas letras, como quis a construcéo historiografica, resultante da
posi¢do hegemonica que o grupo, capitaneado por Mario de Andrade, passou
a desfrutar no cendario nacional, a fase anterior a Semana de 22 foi rica e
complexa, contendo os moéveis propulsores desse movimento estético”
(CAMARGOS, Marcia. Semana de 22: entre wvaias e aplausos. Sao Paulo:
Boitempo, 2003, p. 23, grifos no original).

% A adesdo ao modernismo e aos criticos especializados também contagiou
Francisco Iglésias. No ensaio que abre a coletanea O modernismo, organizada
por Afonso Avila em 1975, o historiador questionava certas datas e episédios
que, a seu ver, seriam antecedentes “discutiveis, como 1902, data de Canad, de
Graga Aranha, e Os sertdes, de Euclides da Cunha. Também é pouco razoavel
lembrar o discurso de posse de Jodo do Rio na Academia Brasileira de Letras,
em 1909, quando fala na necessidade de renovagao, por vago demais. Ja digo
de referéncia é o ano de 1912, com a chegada de Oswald de Andrade, com a
novidade do futurismo. No ano seguinte ha a primeira exposi¢ao de Lasar
Segall, negagao da pintura académica; em 1914 € a vez de Anita Malfatti, que
exibe o expressionismo que aprendeu na Alemanha, sem repercussao; em
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Um exame comparativo, superficial que seja, da fase heroica e da
que se segue a Revolugdo mostra-nos uma diferenca basica entre
as duas: enquanto na primeira [fase] a énfase das discussdes cai
predominantemente no projeto estético (isto €, o que se discute
principalmente é a linguagem), na segunda a énfase é sobre o
projeto ideoldgico (isto é, discute-se a fungdo da literatura, o
papel do escritor, as ligacdes da ideologia com a arte). Uma das
justificativas apresentadas para explicar tal mudanca de enfoque
diz que o Modernismo, por volta de 30, ja teria obtido ampla
vitéria com seu programa estético e se encontrava, portanto, no
instante de se voltar para outro tipo de preocupagao.?

Houve quem se preocupasse em recontar a historia do
modernismo, explicando-o a partir de suas origens,
teoricamente enfeixadas na década precedente do mesmo
século XX. Um dos primeiros a chamar atengao para os
episddios que precederam o movimento foi Mario da Silva
Brito, em Historia do modernismo brasileiro, publicado em 1958.
Nos quatro capitulos iniciais, ele oferece um panorama dos
episddios que antecederam (e, de algum modo, teriam
propiciado) o evento de trés dias, sediado no Teatro Municipal
de Sao Paulo. Reunindo depoimentos de Aluisio Azevedo,
Capistrano de Abreu e Raimundo Corréa, entre o final do
século XIX e a primeira década da centdria seguinte, Silva Brito
defendia que o modernismo teria sido o auge, o ponto de
chegada das transformagdes mais radicais no plano da cultura
nacional. Embora 1util, o panorama feito pelo historiador
anunciava trés sendes habituais na historiografia brasileira: (I)

1915 Oswald de Andrade funda o jornal O Pirralho, que se bate por uma
pintura nacional. Mais digno de nota é 1917, em que se da a estreia de Mario
de Andrade, com o nome de Mario Sobral, em Hd uma gota de sangue em cada
poema, que, sem ser propriamente moderno, ainda marcado pela poética
vigente, tem elementos novos”. (IGLESIAS, Francisco. Modernismo: uma
reverificacdo da inteligéncia nacional. In: AVILA, Afonso (org.). O modernismo.
3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2019, p. 14).

26 LAFETA, op. cit., p. 28.
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ndo se tratava apenas de reforgar a perspectiva teleoldgica, (II)
mas de pressupor que a literatura e as outras artes, produzidas
a partir de 1922, teriam maior qualidade que as anteriores, sem
contar (II) o autoelogio da produgao paulista(na), em
detrimento do que se fez em varias cidades do pais.

Se o proposito do historiador é reconhecer a importancia
local e momentanea daqueles eventos, € preciso reexaminar os
episddios com lupa, com vistas a apreender uma visao mais
relativa dos acontecimentos em analise. Ruy Castro reconstituiu
de modo saboroso a preparacao para a Semana de Arte
Moderna, realgando o carater opulento e provinciano dos
participes envolvidos no financiamento, na organizagao e
divulgagao do evento:

Em fins de 1921, munido de um cartdao de Graga Aranha, Di
Cavalcanti foi recebido por Paulo Prado em sua mansdo, em
Higiendpolis, e lhe exp0ds a ideia — uma série de saraus de arte
moderna, envolvendo poesia, literatura, escultura e pintura.
Prado aprovou-a com entusiasmo, e acrescentou: “E preciso que
seja uma coisa escandalosa, nada de festinha do género ginasial,
tao ao nosso gosto”. E sugeriu que o evento se desse em Sao
Paulo, onde se concentrava sua influéncia. Di ndo viu
inconveniente nisso, mesmo porque, desde o comego, o
imaginara como algo para “meter os estribos na barriga da
burguesiazinha paulistana”. O préprio recinto em que pensava
realiza-lo era a livraria de Jacinto, onde ja haviam promovido,
meses antes, um recital de poesia de Guilherme de Almeida e a
exposicdo das pinturas de Di. Mas Paulo Prado, membro
opulento da dita burguesia, pensou em algo maior. Chamou o
advogado e dandi René Thiolier, cavaleiro da Legido de Honra e
da Ordem Militar de Cristo, e o instruiu a levantar recursos com
seus amigos e reservar por trés noites o Theatro Municipal de
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Sao Paulo. O certame agora tinha agora um nome: Semana de
Arte Moderna.?”

Cientes de que eram porta-vozes prestigiados por assiduos
leitores de jornal, os intelectuais e criticos reforgaram o teor dos
artigos redigidos pelos representantes mais cabotinos e
pretensiosos do modernismo, na imprensa paulista, como
mostrou Annateresa Fabris:

Como se nao bastassem os debates de 1921, os modernistas
ocupam alguns dos principais jornais de Sao Paulo, através dos
quais discutem suas ideias, polemizam com os passadistas,
preparam o publico para sua apresentagao espetacular. Menotti
Del Picchia e Oswald de Andrade lancam sua campanha a partir
do Correio Paulistano e do Jornal do Comércio. Mario de Andrade
conquista espago em A Gazeta, que se declara de antemao
“critica” em relagdo ao evento.?

Nas décadas seguintes a 1922, o paulistano-centrismo
adquiriu pretensao nacionalista; o anacronismo contagiou a
maior parte dos manuais e ensaios, que passaram a descrever a
Semana como ponto de chegada de um largo periodo; simbolo
da vitdéria sobre o formalismo retrogrado (e ideologicamente
conservador) do final do século XIX; ponto de partida da
compulsoria emancipac¢do cultural e social brasileira, embora
praticamente restrita ao chamado “grupo paulista”.

Abel Barros Baptista supde que a pratica do ensaio
sociocultural — género comum aos escritores e aos criticos
adeptos do movimento modernista — favoreceu a fabricagao de
um novo senso comum, orientado pela ideia de “atualizagao e
estabilizacdo da inteligéncia brasileira, dentro da universidade

2 CASTRO, Ruy. Metrdpole a beira-mar. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2019, p. 168-169.

28 FABRIS, Annateresa, O futurismo paulista. Sao Paulo: Edusp; Perspectiva,
1994, p. 138.
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e fora dela”.? A correia de transmissao, que ainda funciona de
maneira similar hoje, vinculava o exercicio da critica a docéncia,
ou seja, a imprensa a academia.

A critica no jornal propunha-se funcionar como mediagdo entre a
obra e o publico leitor, educa-lo no conhecimento das obras
modernistas e ajuda-lo a receber a nova criacdo literaria
brasileira dentro dos modelos e dos valores estabelecidos pelo
Modernismo; ao mesmo tempo, o trabalho universitario
promovia a revisdo da historiografia literaria brasileira,
reconstituindo-a em duas obras, nos anos 50, Formacio da
Literatura Brasileira (1959), de Antonio Candido, e A Literatura no
Brasil (1959), trabalho coletivo dirigido por Afranio Coutinho, a
varios respeitos de perspectivas opostas, mas ndo obstante
correspondendo ambas a visdo modernista da literatura
brasileira.3

Além de sobrevalorizar a Semana de trés dias, num dos
ambientes mais luxuosos e inacessiveis da cidade, persiste o
hiperdimensionamento do movimento, combinado a concepgao
teleoldgica da historiografia. Para além do anacronismo,
historiadores e articulistas tenderam a fatiar a nossa literatura,
fazendo o tempo da critica aderir ao dos escritores e artistas
mais engajados no movimento. Até recentemente, esse método
épico de contar a pequena-grande histéria do modernismo
paulista era confortdvel e convincente: bastava alinhar a
perspectiva anacronica com certos clichés (muitos deles
herdados ao romantismo) de que a cultura, e a literatura em
particular, manifestariam o rompimento necessdrio com o que
viera antes — variando apenas se eram vinte, trinta ou cinquenta
anos de precedéncia.

Como ficou dito, sdo numerosas as narrativas criticas sobre
as intervengdes sediadas em Sao Paulo. Autor de um dos

2 BAPTISTA, op. cit., p. 46-47.
30 Jdem, ibidem.
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panoramas mais abrangentes da produgao literdria produzida
no pais, Wilson Martins dedicou um dos tomos de A Literatura
Brasileira ao modernismo. Na introdugdo ao sexto volume da
série, o estudioso afirma:

Pouco importa que o conceito de qualidade varie de pessoa para
pessoa, de época para época; o que importa € que a consciéncia
de qualidade esteja presente, e nao se deixe corromper, no
trabalho do historiador e do critico de literatura, [afinal] cada
idade da historiografia inclui ou exclui nomes e obras diferentes,
assim como os avalia de maneira diversa; é disso que a faculdade
critica tira a sua forga criadora e a sua condigao estimulante.3!

Quando apresentou os pressupostos que orientariam a
proposta de delimitar a estética, ele supos que

[...] ja em 1909, no discurso de posse na Academia, Jodo do Rio
anunciava, de forma alids confusa e vaga, uma “nova estética”.
Entretanto, seria errébneo tomar essas esporadicas erupgdes
desprovidas de toda intencionalidade, por sinais historicamente
precursores do Movimento Modernista: o artigo de Bertarelli no
Estado de Sdo Paulo, em 1914, a proposito do Futurismo italiano; a
primeira exposicao de Segall em Sao Paulo, sdo fatos isolados,
nao se ligam, realmente, a histéria do Modernismo.*

Diferentemente dele, Antonio Candido e José Aderaldo
Castello enfatizavam a ocorréncia de episddios precursores do
Modernismo:

A Semana de Arte Moderna, realizada em fevereiro de 1922, teve
sinais precursores, que a partir de 1920 se tornam cada vez mais
conscientes e planejados. Em 1917, a exposicao de quadros de

3 MARTINS, Wilson. A Literatura Brasileira VI: O modernismo (1916-1945).
Sao Paulo: Cultrix, 1967, p. 9.
%2 Idem, ibidem, p. 13.
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Anita Malfatti, em S. Paulo, deu lugar a uma primeira divisao
virtual entre os partidarios da arte nova e os conservadores, estes
representados violentamente por Monteiro Lobato.3

Nagquele ano, saiu a primeira edigao de Vanguarda europeia &
modernismo brasileiro, de Gilberto de Mendonca Teles. Embora o
ensaio estivesse permeado por alguns anacronismos e
imprecisdes conceituais (como sugere o uso da expressao pré-
vanguardista em analogia com pré-modernismo), comuns ao
periodo em que ele foi concebido e escrito, devemos ao ensaista o
emprego da expressio Belle Epoque, ao se referir as trés ou quatro
décadas que precederam a Primeira Grande Guerra Mundial

Como se percebe, pré-vanguardista e pré-modernismo
continuavam a refletir a pretensao de abarcar uma margem de
tempo imprecisa, mais ou menos situada entre o quartel final
do dezenove e as duas primeiras décadas do século vinte — a
despeito de se detectarem autores de géneros literarios e estilos
narrativos o0s mais variados, que trabalhavam com
pressupostos, métodos e objetivos os mais diversos, resultando
em uma produgao difusa e frequentemente assimétrica.

Para ilustrar as contradi¢des que o rdtulo nao recobre,
repare-se na prolixidade preciosista de Coelho Neto em
contraste com a concisao zombeteira de Lima Barreto; note-se a

3 CANDIDO, Antonio; CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da Literatura
Brasileira III: modernismo. 4. ed. Sao Paulo: Difel, 1972, p. 11.

3 “Q periodo da literatura europeia que se estende de 1886, por ai, a 1914,
corresponde, de um modo geral, ao que informalmente se denomina belle
époque. Uma de suas caracteristicas, sob o ponto de vista da historia literaria, é
a pluralidade de tendéncias filosdficas, cientificas, sociais e literarias,
advindas do realismo-naturalismo. [...] E a época das boémias literarias, como
as de Montmartre e Munique. Dessa literatura de cafés e boulevards, de
transicdo pré-vanguardista, € que se vao originar os inimeros -ismos que
marcarao o desenvolvimento de todas as artes no século XX” (TELES, Gilberto
Mendonga. Vanguarda europeia & modernismo brasileiro: apresentagao e critica
dos principais manifestos vanguardistas. 21. ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
2022, p. 117).
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ourivesaria poética de Olavo Bilac, em contraponto com a mofa
centrada nos imigrantes, encimada por Anibale Scipione e Jud
Bananére,® em O Pirralho.

O fato é que, pelo menos até o final da década de 1980, a
tradicdo critica brasileira reiterou o diagnostico de que os
“antecedentes” ou as “preliminares” do Modernismo nao
passavam de episddios esporadicos e sem maior efeito para a
inovagao das letras nacionais. O termo “pré-modernismo”
passou a nomear uma etapa intermediaria ou de transicao, o
que colaborou em muito para que escritores e obras, situados
aproximadamente entre 1890 e 1920, fossem identificados a
uma espécie de limbo cultural, relegados intelectual, politica e
artisticamente.

FAH

Em corajoso ensaio em que ressaltava as virtudes
composicionais de Olavo Bilac, Ivan Teixeira supunha que a
eleicdo do poeta como um dos alvos prediletos das diatribes
modernistas ndo acontecera em vao; a escolha previa o efeito de

% Refiro-me aos heterdnimos criados por Oswald de Andrade e Alexandre
Ribeiro Marcondes Machado, que assinavam cartas, cronicas e poemas entre
as décadas de 1910 e 1920.

% “Para voltar a origem de Jud Bananére temos de nos dirigir a outro
endereco, rua Quinze de Novembro, 50-A. Ali, aos 21 anos, o jovem Oswald
de Andrade acomodou a redagdo de O Pirralho, semanario que fundou ‘sob a
égide financeira de meu pai’, segundo escreveu. Acrescentou: ‘Era uma
simples sala ao fundo de um corredor, para onde minha mae fizera transferir
uma escrivaninha, um sofa e parte das cadeiras de casa’. O pai era rico. Entre
outros empreendimentos, loteou uma gleba a que deu o nome de Vila
Cerqueira César, na promissora regidao entre a avenida Rebougas e a rua
Cardeal Arcoverde, grudada a Vila América e ao Jardim América. O Pirralho
seria um brinquedo destinado a impulsionar o desejo do filho de marcar
presenga nos meios jornalistico-literarios da cidade, mas acabou indo além
das expectativas” (TOLEDO, Roberto Pompeu de. A capital da vertigem: uma
histéria de Sao Paulo de 1900 a 1945. Rio de Janeiro: Objetiva, 2015, p. 156).
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se atacar duramente o estilo e desprezar a técnica demonstrada
pelo principe dos poetas, representante de uma cultura postica,
oca e pretensiosa:

A qualidade de Bilac praticamente nao foi contestada em vida.
Até José Verissimo, o mais austero defensor do que entao se
considerava boa literatura, elegeu alguns de seus sonetos como o
ponto maximo a que tinha chegado a possibilidade de beleza
nessa espécie de poesia no Brasil. Apesar disso — ou exatamente
por isso —, o padrao de bom gosto criado pela geracao de Bilac foi
vivamente combatido pelos modernistas de 22. No “Prefacio
Interessantissimo”, manifesto de Pauliceia Desvairada, Mario de
Andrade cita alguns versos de sua autoria contra outros de Bilac.
Apresenta os versos bilaquianos como “melodia” ultrapassada;
os proprios, ele os apresenta como “harmonia” revolucionaria,
insinuando tratar-se da tmnica opgdo aceitavel para o momento.
Manuel Bandeira e Oswald de Andrade, dentre outros,
produziram satiras bem-humoradas contra os parnasianos. Hoje,
nao é dificil perceber que a gléria pdstuma do maior icone da
poesia brasileira de seu tempo dificultava a afirmacdo dos jovens
poetas do Modernismo.%”

Ao olhar os episddios de tras para frente, a teleologia
edificante passou a nortear o discurso autocritico dos atores do
passado, elegendo protagonistas e relegando ao esquecimento
aqueles que, aos olhos da critica, mereciam ficar em segundo
plano. Um dos sintomas disso é que se comegou a desconfiar da
propria blague como método derrisdrio. A pretensao de
provocar o riso passou a ser identificada como signo do que
deveria ser evitado, quando nao proscrito. Devido a
negativagao da mofa, o maior dnus sobrou para os escritores
irreverentes — embora fossem contemporaneos daqueles que
pretendiam chefiar o movimento, transformando convicgao

% TEIXEIRA, Ivan. Artificio, persuasdo e sociedade em Olavo Bilac. Revista
USP, Sao Paulo, n. 54, p. 99, 2002.
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pessoal em discurso oficial. O terremoto intentado por Oswald
de Andrade ou Emilio de Meneses levaram-nos a ser
identificados com o lado pouco sério do movimento, ou seja,
eles passaram a ocupar posi¢ao adversa, para nao dizer
antagonica ao discurso oficial do programa capitaneado por
Mario de Andrade e, em alguma medida, prolongado pela
critica paulista. A rivalidade entre os Andrades também foi
institucionalizada em Sao Paulo: a PUC adotou Oswald; a USP
tornou-se guardia do acervo de Mario.
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Fabricacao do Pré-modernismo

Quando saiu o quinto volume de A Literatura Brasileira,
“empreendimento cultural da Editora Cultrix”3® delegado a
Alfredo Bosi, completavam-se vinte e cinco anos da invencao
do termo “pré-modernismo” por Alceu Amoroso Lima. Na
esteira dos historiadores que o precederam, Bosi pressupunha
que deveriamos abordar a expressao de duas maneiras, “1°)
dando ao prefixo pré uma conotacdo meramente temporal de
anterioridade; 2°) dando ao mesmo elemento um sentido forte
de precedéncia temadtica e formal em relagdo a literatura
modernista” .3

Apesar da dupla ressalva, reforcava-se a terminologia
utilizada por Amoroso Lima. Como etiqueta, a expressao “pré-
modernismo” tentava abarcar e recobrir amplo periodo da
cultura e da sociedade brasileira, constituida por autores e
obras em contextos sabidamente diversos (o que inclui
diferencas nao so6 tematicas, mas também estilisticas,
ideolodgicas, culturais etc.). Dizendo de outro modo, o termo
“pré-modernismo”, proposto por Tristao de Ataide em 1939,%
foi reutilizado por numerosos historiadores e criticos da
literatura brasileira, especializados ou ndo, naquele periodo.

3 Descri¢do presente na segunda orelha do livro, apds a relagdo de manuais
sobre literatura publicados pela editora.

% BOSI, Alfredo. O pré-modernismo. 2. ed. Sao Paulo: Cultrix, 1967, p. 11.

40 “QOs anos de 1919 a 1921 foram a vigilia do movimento modernista. Aquela
expectativa que desde o fim da guerra comegara a trabalhar todos os espiritos
da nova geracao, agora se tornava mais frequente” (LIMA, Alceu Amoroso.
Prefacio. In: ___ . Primeiros estudos: contribui¢do a histéria do modernismo
literario I — O pré-modernismo de 1919 a 1929. 2. ed. Rio de Janeiro: Agir,
1948, p. 11).
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Além de o rétulo ndo levar em conta as grandes diferengas
entre autores e obras, variava o intervalo de tempo que ele
recobria (vinte, trinta, quarenta ou cinquenta anos?),
confundindo-se, também, com o que alguns chamaram de
neoparnasianismo. Como se nota, ambos os rotulos sao
insatisfatorios e insuficientes. Identificar os poetas e prosadores
editados entre 1880 e 1920 como neoparnasianos implica sugerir
que esse foi o estilo predominante durante aquele periodo, sem
considerar a diversidade de géneros literarios, temas e artificios
praticados.

Por outro lado, discriminé-los como pré-modernistas pode
sugerir que estavam em escala cultural e estética inferior, ou
seja, que o pré-modernismo ndo ultrapassaria o estatuto de
precursor menor e subestimado do Modernismo, como ja
sugerira Lucia Miguel-Pereira. No oitavo capitulo de Prosa de
ficgdo, intitulado “Prentincios modernistas”, a ensaista parece
adotar essa perspectiva:

A despeito do Canad e de mais uns poucos livros estiméveis, o
século XX ndo comegara auspiciosamente para a ficgdo. O maior
romancista era ainda o velho Machado de Assis que, desde 1881,
o ano da publicagdo das Memorias Péstumas de Brds Cubas,
mantinha incontestavel a sua imensa superioridade. [...] O certo é
que, apesar de se poderem apontar méritos em alguns
ficcionistas, o diletantismo, o amadorismo constituiam um
alarmante sintoma de esgotamento de fim de época.*!

Alfredo Bosi parece reiterar as impressdes de Lucia
Miguel-Pereira (na prosa) e de Manuel Bandeira (nos versos),*

# MIGUEL-PEREIRA, Lucia. Prosa de ficcio (de 1870 a 1920). 2. ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1957, p. 285.

42 “Depois do simbolismo nenhum outro movimento ocorreu em nossa poesia
até cerca de 1920, quando se inicia em Sao Paulo, e logo em seguida no Rio, a
influéncia das escolas europeias de vanguarda, gerando entre nds um
movimento que se tornou conhecido sob o nome de modernismo”
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ao sentenciar que, durante os primeiros vinte anos do século
XX, a poesia contaria com uma produgao de menor relevancia,
desprovida de qualidades que valessem a rememoragao dos
poetas que circulavam no periodo:

Se a prosa narrativa encontrava seu himus na variada estilizagao
da vida brasileira, qual seria a situagdao da poesia? Nesta, o
problema do contetido histérico, pré-literario, vai-se tornando
menos relevante a medida que o poeta o assume e se afirma
como criador. De um ponto de vista rigorosamente estético, nao
se pode asseverar a existéncia de grandes personalidades
poéticas nesse vinténio.*

Contrapor modernismo a pds-modernismo resulta numa
concorréncia equivocada entre duas fases da literatura nacional
que se interpenetram. Recorramos a imagem de um podio: aos
olhos de uma parte da critica, o modernismo ocuparia
invariavelmente o primeiro posto, com direito a troféu ou
medalha de ouro, enquanto o assim chamado pré-modernismo se
resignaria ao segundo plano. Ainda que o termo tenha sido
inventado com a inten¢do de situar o que veio antes, ele nao
auxilia a definir a producdo literdria, mesmo porque pressupde
uma arte de qualidade inferior, nao revoluciondria nem
inovadora, comparativamente ao que se produziu a partir de 1922.

Reconhecer a arbitrariedade da periodizagao literdria
brasileira ¢ um dos pontos de partida para conduzir uma
discussdao de forma e fundo, que nado diga respeito somente a
terminologia.

(BANDEIRA, Manuel. Apresentacio da poesia brasileira: seguida de uma
antologia. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009, p. 147).
# BOSI, op. cit., p. 14.
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4% %

Em 1887, dois jornais do Rio de Janeiro (Didrio Popular e
Jornal do Comércio) reconheciam a provincia de Sao Paulo como
a mais avangada do pais. O articulista do Didrio Popular sugeria
que, devido ao “notavel desenvolvimento industrial, breve sera
enorme o desequilibrio econémico entre esta provincia e as do
norte. Sera entao fatal a separacao”. Por sua vez, a matéria
publicada no Jornal do Comércio assegurava que ninguém
poderia contestar “a prosperidade e engrandecimento
econdmico-social da provincia de S. Paulo, donde como que por
encanto, a cada dia, surgem grandes cometimentos inspirados
nos mais nobres estimulos”.#

Dois anos antes do golpe republicano, o ideal separatista
chegava ao auge em Sao Paulo. Essa discussao, frequente nos
jornais paulistas, ja era feita desde meados da década de 1870,
decénio considerado decisivo para a modernizagdo do
pensamento brasileiro: o fim da guerra contra o Paraguai (1865-
1870), o debate publico em torno da aboli¢do, a questao
religiosa (1872), a desestabilizacao do governo de D. Pedro II
apos a lua de mel que conciliara liberais e conservadores, a
insatisfacdo crescente do Exército sdo alguns dentre os varios
fatores que, combinados ao bando de ideias novas de que falava
Silvio Romero, talvez explique por que alguns historiadores
literarios situam a transi¢ao entre o pais antigo e o moderno
entre 1870 e 1922.%

44 Excertos extraidos de: WEISNTEIN, Barbara. A cor da modernidade: a
branquitude e a formacao da identidade paulista. Trad. Ana Maria Fiorini. Sao
Paulo: Edusp, 2022, p. 66-67.

4 “No processo de formagao de um Estado escravista, as doutrinas liberais e
democraticas defrontaram-se com a escraviddao que impossibilitava que
fossem adotadas de forma ‘ortodoxa’. A igualdade estava formalmente
negada e a liberdade era restrita. Quando, a partir da década de 1870, acirrou-
se o debate sobre a escraviddo e se evidenciou a inevitabilidade de seu fim,
estabeleceu-se uma discussao acerca dos limites dentro dos quais deveria ser
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Annateresa Fabris diagnosticou, entre o que estava em jogo
antes e durante a realizacdo do movimento, o que nao guardava
necessariamente relagdo com a presumida superioridade moral
ou estética dos quadros que lideravam as agOes e discursos em
Sao Paulo:

Na busca de um comeco, de um evento primordial que
justificasse o carater inico de Sao Paulo no cenario brasileiro, os
modernistas adotam duas estratégias fundamentais: elegem
simbolos destruidores do passado, consubstanciados nas
imagens mais vistosas da modernidade; dao vida a um “mito
tecnicizado”, isto é, a um mito intencional, finalizado em si
mesmo, fruto de uma comunidade particular, que busca em
determinados momentos do passado alguns valores congeniais a
seus objetivos presentes.#

Contraditério, ambivalente, o debate em torno da
modernizagao cultural ganhou maior tracao, a despeito do tom
de bufonaria embutido nos discursos de seus representantes
mais conhecidos. A questao é que, embora imprecisas e
redutoras, as nomenclaturas “pré-modernismo” e
“modernismo” persistiram.

Dois exemplos disso aconteceram no final do século XX. Em
1975, Affonso Avila reuniu ensaios de doze pesquisadores
(inclusive o proprio)*” com a intencao de oferecer uma espécie de

construida a cidadania. A liberdade e a igualdade formais que seriam
adotadas abririam a possibilidade da plena constitui¢ao da nagao brasileira,
mas o acesso as teorias deterministas raciais e do meio permitiu a reiteragao,
em outros termos, da desigualdade, que se transformaria em natural,
respondendo, assim, satisfatoriamente, aos anseios e receios de uma
sociedade de tradicao escravista” (ADDUCI, Céssia Chrispiniano. A “Pdtria
Paulista”: o separatismo como resposta a crise final do Império brasileiro. Sao
Paulo: Arquivo do Estado; Imprensa Oficial, 2000, p. 39).

4 FABRIS, op. cit., p. 8.

4770 que o Barroco trouxera remotamente como abertura criativa ao primeiro
esboco de uma expressdo brasileira — elemento de tradi¢do que a etapa
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balang¢o critico do movimento, decorridos trinta anos da
chamada terceira fase — ou pods-modernismo (supostamente
inaugurada pela geracao de 1945, como questionava Joao Cabral
de Melo Neto, em célebre ensaio de 1952).# Em todos os
capitulos do livro, parece haver um brado em apologia a postura
ufanista, articulada, ora ao carater disruptivo do movimento, ora
em defesa da retomada de outros periodos da literatura nacional
(mesmo antes de o Estado do Brasil vir a ser independente).
Treze anos depois, uma comissao constituida na Fundagao
Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, organizou um
semindrio, com duragdo de trés dias, que reuniu especialistas
para debater o periodo. Apods dois anos, as comunicagoes
deram origem a coletanea Sobre o Pré-modernismo, editada pela
propria instituicdo. Curiosamente, a despeito de a comissao
alertar para o cardter arbitrario do chamado Pré-modernismo,
tanto nas orelhas do livro quanto no paratexto que abre o
volume, a quase totalidade dos ensaios passava ao largo da
questao terminoldgica. A “Nota prévia” anunciava o teor do
livro, refor¢cando o que, supostamente, se pretendia discutir:
“em 20, 21 e 22 de agosto, realizou-se no Auditério da FCRB um
seminario sobre o Pré-Modernismo”. Nao identificada
nominalmente, defende-se que aquela obra procura:

romantica sufocaria sob a camada da sua superficialidade formal - ¢é
retomado e revigorado pelo movimento de 1922, que, no entanto, ja ndo o
conceitua mais como artificio de ornamento da linguagem, porém como
pesquisa de linguagem, categoria insepardvel da modera criatividade
estética” (AVILA, Affonso. Do Barroco ao Modernismo: o desenvolvimento
ciclico do projeto literario brasileiro. In: _____ (org.). O Modernismo. 3. ed. Sao
Paulo: Perspectiva, 2019, p. 34).

48 “A atitude dos poetas da geracdo de 1945 também nao podia ser uma atitude
de revolta. Na verdade, as possibilidades do terreno aberto pelo Modernismo
longe estao de esgotadas. Os poetas dos anos 30, juntamente com os poetas de
1922 que puderam superar o combate pelo combate, estabeleceram, dentro
desse territério, nucleos de exploracdo importantes” (MELO NETO, Joao
Cabral de. A Geragdo de 45. In: ____. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1999, p. 743).
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[...] relacionar a producado cultural do periodo ao processo de
modernizagdo por que passam entdo as grandes cidades
brasileiras e tenta-se definir a literatura brasileira da ultima
década do século XIX e dos dois primeiros decénios do XX nao
em funcdo do Modernismo vindouro, nem em funcao da simples
diluicao de tendéncias estéticas da segunda metade do século
passado, mas com base em caracteristicas peculiares a este
periodo comumente denominado de Pré-Modernista.

Ou seja, embora o grupo questionasse o uso do termo “pré-
modernista” para se referir a literatura produzida entre as
décadas de 1890 e 1920, o paratexto naturalizava o emprego da
expressao, sem problematiza-la. O mesmo fendmeno pode se
observar na maioria dos capitulos ao longo do volume. O
ensaio de abertura, sugestivamente intitulado “Aspectos
histdéricos do Pré-modernismo brasileiro”, é assinado por José
Murilo de Carvalho. Desde as primeiras paginas, o historiador
da a tonica do evento sediado pela FCRB e transposto para
aquela edigao:

Em Sdo Paulo havia maior possibilidade [que no Rio de Janeiro]
de um trabalho intelectual em cima de realidade social concreta.
Quando Oswald de Andrade, creio que em 1912, trouxe da Europa
o movimento futurista, havia condi¢des de ser ele, 0 movimento,
devorado, para usar a excelente expressdo que caracterizou uma
das correntes posteriores ao Modernismo, de ser devorado e
processado em termos de uma realidade social prépria. Dai
também ter sido possivel em Sido Paulo, sem ter havido
manifestacbes maiores do Pré-Modernismo, surgir o préprio
Modernismo, movimento de grande criatividade e de certa
consisténcia interna a que nao se obsta a diversificacao posterior.*

4 CARVALHO, José Murilo de. Aspectos histéricos do Pré-modernismo
brasileiro. In: et al. Sobre o Pré-modernismo. Rio de Janeiro: Fundacédo
Casa de Rui Barbosa, 1988, p. 20.
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Concentrando as origens do Modernismo em Sao Paulo,
embora nao tivesse havido manifestacdbes maiores do Pré-
modernismo, o historiador empenhou-se mais em celebrar o
movimento capitaneado por Maério de Andrade que em
rediscutir a acepgao teleoldgica dos episodios que o tornaram
possivel. Mais uma vez, trata-se de percorrer as décadas de 1910
e 1920, sem levar em conta que o rétulo “Pré-modernismo” nao
foi criado pelos escritores precedentes, ademais, situados em
varios territorios, além de Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Embora o termo “Pré-modernismo” fosse anunciado como
insuficiente e sujeito a verificagdo, raros foram os participantes
da coletanea editada pela FCRB que entabularam a discussao
necessaria, com o fito de revisar o seu uso indiscriminado.
Presumia-se que o prefixo fosse algo previamente dado, infenso
a maior discussao. “Pré-modernismo” continuava a delimitar
temporal, geografica e esteticamente um conjunto de autores e
obras que se prestavam a testemunhar (quando nao prenunciar)
a modernizagdo acelerada das metropoles sudestinas,
particularmente Sao Paulo.

Flora Siissekind grafou o termo entre aspas. Contudo, a
exemplo dos colegas com que dividia o volume, nao questionou
o uso da expressao pela historiografia ou pela critica literaria:

Perspectiva necessariamente multipla quando se estd, como é o
caso do periodo “pré-modernista”’, diante de uma situagdo em
que o habitante das grandes cidades se acha submetido a
mutagao violenta nas suas coordenadas espago-temporais, ja que
as aceleradas reformas urbanas, a introduc¢ao dos bondes que se
movimentam por tragdo elétrica, dos automoveis, a ampliagao da
rede ferroviaria, a difusdo de tabuletas de antincios pelas ruas e
fachadas, a vivéncia do tempo como velocidade parecem deitar
por terra simultaneamente uma visao estavel de mundo.5

50 SUSSEKIND, Flora. O figurino e a forja. In: CARVALHO et al, op. cit., p. 33.
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Ao discutir a poesia produzida entre o final do século XIX
e o inicio do século XX, Julio Castafion Guimaraes inicia o
capitulo de sua autoria afirmando o seguinte: “Mais do que
abordar diretamente a poesia do Pré-modernismo, o que aqui se
pretende é examina-la a partir basicamente de alguns textos que
se escreveram sobre o assunto”.5! Repare-se que o pesquisador
utiliza a expressao como uma maneira de situar a poesia do
Pré-modernismo, que aborda no capitulo.

De modo geral, pesquisadores e pesquisadoras recorreram
a expressao “Pré-modernismo” e adjacentes, ainda quando o
proposito fosse desconstrui-las.®> Na parte final do volume,
imediatamente apds os ensaios, hd uma “Cronologia (1890-
1922)” que lista acontecimentos relevantes — do Encilhamento
(republicano) até a realizacdo da Semana de Arte Moderna — e,
contradizendo novamente a intencao de refletir sobre o uso da
nomenclatura, ainda temos uma “Bibliografia sobre o periodo
pré-modernista”.

Em 1997, da Italia, foi a vez da historiadora Luciana
Stegagno Picchio justificar o emprego da etiqueta “Pré-
modernismo”, sob o argumento de que o termo estaria “apto a
amarrar num Unico feixe as tendéncias diversas e
frequentemente opostas dos prosadores do inicio do século XX,
dos prosadores pds-machadianos e pds-realistas” .5

Destoando, pelo menos quanto a nomenclatura adotada
usualmente, Massaud Moisés nomeou o periodo de 1902 a 1922
de outra maneira. Langado em 2001, o segundo volume de

51 GUIMARAES, Julio Castafion. Poesia e Pré-modernismo. In: CARVALHO et
al, op. cit., p. 49.

52 “Pré-modernismo: poesia e critica literaria”; “Amores pré-modernos”;
“Regionalismo e pré-modernismo”; “A linguagem dos pré-modernistas”;
“Brouhahas, tric-trics e arranzéis: o 1éxico pré-modernista” foram os titulos
atribuidos aos outros ensaios constantes do volume.

% PICCHIO, Luciana Stegagno. Historia da Literatura Brasileira. Trad. Luciano
Machado Tomaz; Jefferson Bombachim; Carla R. Andreasi Bassi. Campinas:
Sétimo Selo, 2024, p. 343.
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Histéria da Literatura Brasileira vinha subintitulado “Do
Realismo a Belle Epoque”. Ao justificar o uso da expressdo

francesa, Moisés aludia aos ensaios de Alceu Amoroso Lima
(1939), Tasso da Silveira (1954), Afranio Coutinho (1959) e José
Paulo Paes (1983), supondo que:

A critica, no intuito de alcancar o maximo de abrangéncia, tem
procurado em vao um designativo adequado aos dois decénios
inaugurais do século XX. Ora os rotula de periodo “nacionalista”
ou “eclético”, ou “pré-modernista”’, ora de “sincrético” (ou
“sincretista”) ou de “transi¢ao”, ora de “transi¢ao e sincretismo”,

ora de art nouveau.>*
Para o historiador:

A Belle Epoque tem inicio, entre nds, com a publicagio de Canad
(1902), de Graga Aranha, momento de ruptura com o Realismo
oitocentista, e termina com a Semana de Arte Moderna, em 1922,
com que principia o Modernismo. Durante esses vinte anos,
refletimos a euforia que dominava o mundo ocidental,
notadamente a Franca. O Rio de Janeiro, entdo capital do Pais,
procura modernizar-se, acertar o passo com o tempo segundo os
moldes europeus, tornar-se parisiense.?

Engana-se quem pensa que a etiqueta “Pré-modernismo”

se restringiu as obras em prosa. Em coletanea organizada em

2007, Alexei Bueno selecionou poetas para um volume da
colecao Roteiro da Poesia Brasileira, que leva o mesmo carimbo.
No breve texto de apresentagao ao volume, intitulado “Pré-
modernismo”, o antologista ressalta:

5¢ MOISES, Massaud. Histéria da Literatura Brasileira: do Modernismo a Belle
Epoque. 3. ed. Sao Paulo: Cultrix, 2016, p. 457.
% Idem, ibidem, p. 459.
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O conceito de pré-modernismo [..] muito mais histérico ou
socioldgico que estético, [seria] um dos mais vagos, dos menos
completamente definidos entre os muitos que acompanham o
desenrolar das escolas entre nos, da época colonial até a nossa
contemporaneidade.>

Ao reunir poemas produzidos durante aquele periodo,
Alexei Bueno alerta para o que havia de pejorativo na
denominagao “Pré-modernismo”: “Trata-se, na verdade, de um
conceito negativo, que sé se pode definir pela negagao,
referindo-se aquilo que, sem ser ainda modernista, ja ndo seria
mais exatamente parnasiano ou simbolista”.”” Embora a
ressalva fosse importante, os editores da colegao mantiveram a
etiqueta, possivelmente visando a captar leitores interessados
em ler poemas que precederam o Modernismo.

Em 2022, Francisco Foot Hardman alerta contra a
cristalizacdo do Modernismo paulista, questionando a
desmedida importancia, tanto local quanto nacionalmente,
forjada em parte pela historiografia:

Assim como os sentidos de modernidade e modernizacao tém
sido, com bastante frequéncia, reduzidos a esquemas ideoldgicos
desenvolvimentistas do Estado brasileiro pds-1930, os sentidos
de modernismo, como tendéncia geral, foram também
homogeneizados a partir de valores, temas e linguagens do
grupo de intelectuais e artistas que fizeram a Semana de Arte

% BUENO, Alexei. Roteiro da poesia brasileira: Pré-modernismo. Sao Paulo:
Global, 2010, p. 6-7.

57 BUENO, Alexei. Prefacio. In: . Pré-modernismo. Sao Paulo: Global, 2007,
p- 5. Talvez a reverberar a solugdo proposta por Massaud Moisés em Do
Realismo a Belle Epoque (publicado seis anos antes), o critico dialoga com a
hipétese do historiador paulista: “Uma das alternativas de delimitagdo
cronoldgica situa-se, habilmente, entre dois eventos marcantes, a publicagao
de Os sertoes, em 1902, talvez o mais importante marco de uma virada de
mentalidade quanto a visdo que o povo brasileiro fazia de si proprio, e a ja
mencionada Semana da [sic] Arte Moderna de 1922” (Idem, ibidem, p. 5-6).
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Moderna, em Sao Paulo, no ano de 1922. Boa parte da critica e
das histérias culturais e literarias produzidas desde entao
construiram modelos de interpretacdo, periodizaram, releram o
passado cultural do pais, enfim, com as lentes do movimento de
1922. Atados em demasia a nogao de “vanguarda” [...], tais
esquemas, em flagrante anacronismo, ocultaram processos
culturais relevantes que se gestavam na sociedade brasileira, a
rigor, desde a primeira metade do século XIX.5

No mesmo ano, Rafael Cardoso assinala a arbitrariedade

embutida na etiqueta, levando em conta a posigao incomoda de
Lima Barreto para uma parcela da critica:

Ao longo da segunda metade do século XX, e mesmo mais
recentemente, em certas esferas, resistiu-se a classificar a obra de
Lima Barreto como moderna. Qualifica-la modernista, entdo, era
impensavel. Ao contraria, ela vivia enjaulada na gaiola do pré-
modernismo, lado a lado com uma miscelanea de outros escritores
ativos nas primeiras décadas do século XX. O melhor a fazer era
descartar, de saida, essa categoria desprovida de sentido
histérico e carregada de sobredeterminac¢do historicista. Em
suma, ninguém se propde a ser pré-coisa alguma no momento em
que cria uma obra [...]. Situar Lima Barreto como precursor dos
jovens autores que se reuniram em torno da Klaxon, rechacados
por ele com tanta impaciéncia, equivale a dizer que o trabalho
deles representa a realizagao plena de qualidades artisticas ou
estilisticas que ele nao foi capaz de atingir.®

% HARDMAN, Francisco Foot. A ideologia paulista e os eternos modernistas. Sao
Paulo: UNESP, 2022, p. 37.

% CARDOSO, Rafael. Modernismo em preto e branco: arte e imagem, raga e
identidade no Brasil, 1890-1945. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2022, p. 14-
15 (grifos no original).
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Orgulho Bandeirante

Ainda que admitissemos provisoriamente a existéncia de
um periodo pré-modernista, poder-se-ia afirmar dele algo
proximo do que Isaiah Berlin®® disse sobre o Romantismo: é
muito dificil defini-lo como movimento, embora parega
possivel elencar algumas caracteristicas comuns, em meio aos
estilos e tragos os mais divergentes. Dentre outras razoes para o
desconforto, o prefixo reforca mais a ideia de o Pré-
modernismo constituir uma etapa prévia que de movimento
precursor. Outro problema é que reunir, sob um mesmo rétulo,
autores e obras tao dispares quanto Olavo Bilac, Euclides da
Cunha, Graca Aranha, Monteiro Lobato, Lima Barreto, Julia
Lopes de Almeida, Emilio de Menezes, Ju6 Bananére etc.
demandaria explicacdes que, de modo geral, mesmo a critica
especializada parece incapaz de oferecer. Talvez isso acontega
porque, para a maior parte dos historiadores e antologistas, o
periodismo preceda a andlise e a interpretacdo do artefato
literario, seja em prosa, seja em verso.

E curioso que a antiga férmula de enfileirar autores e obras
— identificando-os a escolas, estéticas ou periodos literdrios
supostamente estanques — persista, apesar de contarmos com
estudos tdo ou mais rigorosos produzidos no pais desde
meados da década de 1980. Uma das possiveis causas para a
perpetuagao de métodos fincados no Oitocentos pode se
relacionar a certo egocentrismo que permeia a estratosfera

0 “A literatura sobre o Romantismo € maior do que o proprio Romantismo, e,
por sua vez, a literatura que define de que se ocupa a literatura sobre o
Romantismo também € bem grande. Trata-se de uma espécie de piramide
invertida. E um assunto confuso e perigoso, no qual muitos ja perderam, eu ndo
diria os sentidos, mas pelo menos o senso de direcao” (BERLIN, Isaiah. As raizes
do Romantismo. Trad. Isa Maria Lando. Sao Paulo: Trés Estrelas, 2015, p. 23).
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académica. Assim como nem todo historiador literario leu, de
fato, todos os autores e obras que constam do manual que leva
sua assinatura, ha estudiosos nao lidos, ou seja, ignorados por
uma parcela dos pesquisadores. Aparentemente, o problema
gira em torno de uma dupla canonizagao: a literaria e a critica.

Nesse sentido, parafraseando Reinhart Koselleck e Jacques
Le Goff, historiar a literatura brasileira é tarefa que ndo adquire
maior qualidade ou precisao ao ser picotada, fatiada em etapas,
como se estivéssemos diante de uma escadaria (ascendente ou
descendente), onde cada degrau (ou “escola literaria”)
superaria o anterior, contrapondo-o. Proceder desse modo
incorre supor que a literatura e as outras artes teriam
concentrado revolugdes socioculturais periodicas, rompendo
modelos, preceitos e lagos de continuidade com as convengoes
simultaneas ou precedentes. A questio remanescente
envolveria questionar qual o efetivo alcance social das
manifestagdes artisticas num pais de ndo leitores, de nao
frequentadores de museus etc.

Outra questdo: desprezando-se esse didlogo entre as
convengdes subjacentes as obras literdrias, torna-se mais
simples pressupor que cada movimento refuta a estética
anterior e serd contestado pela escola subsequente. Ao chamado
Pré-modernismo coube a pecha de nomear uma estética
indefinida, cujo maior propodsito seria desbastar o terreno
formalista (que presidia a prosa e a poesia produzidas na
virada entre os séculos XIX e XX), preparando o solo para a
fertilizacdo, em tese, inovadora e revolucionaria dos
modernistas — quase sempre restritos a uma pléiade que, em
tese, orbitava exclusivamente em torno dos lideres paulistanos
em disputa, Mério e Oswald de Andrade.

Obviamente, o0s escritores catalogados como pré-
modernistas nao se percebiam nem se autodenominavam como
antecessores, tampouco como prenunciadores ou preparadores
do Modernismo. Eis porque a concepcao teleoldgica costuma
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derivar da leitura anacronica: o interesse maior de uma parcela
da critica estd em reafirmar o que haveria de progressista,
revoluciondrio, inovador e desestabilizante no movimento
paulistano, como se a célula reunida momentaneamente na
Pauliceia tivesse alcance nacional.

E preciso salientar que a repercussio do Modernismo
paulista foi construida ao longo de décadas, em artigos saidos
na imprensa, na fortuna critica e nas institui¢des universitarias,
popularizando-se em escolas e no imaginario coletivo. Ao
reexaminar o balanco do movimento, feito de modo cabotino
por Mario de Andrade em 1942, Marcelo Moreschi assinalou,
com razao:

A oportunidade de reavaliacio do modernismo, por causa dos
sentidos diversos atribuidos ao marco, serve também como
ocasido para refletir sobre a relagao (sempre julgada pertinente a
cada nova comemoracdo) entre cultura e vida nacional, numa
tentativa de justificar praticas letradas ou artisticas como
decisivas para os destinos do pais, que entdo, em 1922, se revelou
original em suas letras e artes. O aniversario da Semana seria
mera efeméride artistico-literaria caso a pauta de sua celebragao
nao estivesse fortemente atrelada a propria reafirmacdo da
relevancia de letras e artes para a vida nacional e, mais do que
isso, a propria necessidade periddica de reafirmacdo dessa
relevancia.®!

Pode-se dizer que algo similar acontece quando se intenta
revisitar a produgado jornalistica e literdria anterior a fevereiro
de 1922. Nesse sentido, a palavra “antecedente” passou ao
estatuto de categoria historiografica: solucao artificial com que
se tenta agrupar agoes e discursos os mais variados como se
fossem episddios avulsos, mas vocacionados em diregao ao

60 MORESCHI, Marcelo. 22 por 42: o paradigma da celebracdo. Remate de
Males, Campinas, v. 33, n. 1-2, p. 256-257, 2013.
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apice modernista. Considerar esses e outros relevantes
episodios, sem reconstituir o contexto ou examina-los a fundo,
levou os historiadores a suporem que seria generoso oferecer
um panorama daqueles atos premonitérios. E como se os
artistas, escritores e jornalistas de qualquer centro ou canto do
pais, situados vinte, trinta ou quarenta anos antes do evento
realizado no Theatro Municipal de Sao Paulo, se esfor¢assem
todos pela mesma causa no porvir.

Seja como for, questionar a expressao “Pré-modernismo”
pode soar como ousadia, pois envolve duplo risco: (I)
involuntariamente, pode-se contribuir para a manutencao do
termo cujo emprego se estd a contestar; (II) colateralmente,
podem-se  ferir  suscetibilidades @ de  pesquisadores
especializados nos autores e obras editadas entre 1890 (ou antes
disso) e janeiro de 1922. O fato é que atribuir aos escritores,
jornalistas, intelectuais e artistas, que viveram entre o final do
Oitocentos e os primeiros vinte anos da centuria seguinte, a
condicao de prenunciadores é um artificio de que ainda se langa
mao. Caracterizados como autores menores ou menos
relevantes, a luz do que se produziu a partir de 1922, muitos
deles foram relegados a meros coadjuvantes, quando nao
esquecidos pela historiografia. Seu papel foi reduzido quase ao
estatuto de caricatura: uma listagem de nomes que servissem a
ilustrar a transi¢do entre o mundo burgo-cortesao-imperial-
conservador e o plano industrial-golpista-modernizador-
revoluciondrio.

H XK

Fixar 1890 (ou 1880, ou 1870) e 1922 como marcos
temporais, teoricamente capazes de delimitar um periodo
especifico da literatura brasileira, implica reiterar de forma
acritica a existéncia de um movimento ideoldgico e estético que
teria rompido com a escola realista/naturalista, mas que distaria

50



igualmente do Modernismo, transubstanciado na Semana de
Arte Moderna: evento multicultural e ambicioso apresentado a
uma audiéncia provinciana enfurecida, instalada no maior
teatro da cidade — alugado gracas ao capital do latifindio e do
baronato cafeicultor paulista(no).

Também dessa perspectiva, o ensaio de Annateresa Fabris,
O Futurismo paulista, pode ser celebrado como uma das
primeiras leituras capazes de desconstruir a aura nobilitante
que se construiu em torno dos discursos veiculados nos jornais
corporativos de Sao Paulo e do Rio de Janeiro. Amparada em
documentos, reportagens e textos literarios, a pesquisadora
recorda que o espectro (neo)bandeirante rondava o imagindrio
paulista(no), enquanto vigorava a disputa entre nomenclaturas
atribuidas ao movimento. Para a pesquisadora, os escritores,
em seu “afa propagandistico”,

[..] ndo conseguem esconder uma leitura positivista do
“fendmeno Sao Paulo”, vazada no tripé tainiano raga-momento-
meio. E o que se percebe, por exemplo, na andlise de um
intelectual nao paulista como Ronald Carvalho, que bosqueja um
retrato do Estado de Sao Paulo para explicar a presenca do grupo
independente, assumindo como axioma tdcito a ideia de que o
meio € a causa da obra de arte. A figura histérica do bandeirante
é transposta e aplicada aos fazendeiros, aos industriais, aos
“criadores de fortuna”, aos self-made, isto é, aqueles “individuos
praticos, de génio claro e positivo”, que se erguem como
contraponto aos “gramaticos e bacharéis”, aos “criticos e
doutores” que pululam pelo resto do pais. [..] Menotti Del
Picchia, entre os modernistas de Sao Paulo, é quem leva mais
longe tal tipo de argumentagao, enfeixando-a na metéafora dupla
do “braco que trabalha” e do “cérebro que cria”, da “incude” e
do “pensamento”, sob a égide de duas figuras mitoldgicas,
Hércules e Apolo.52

%2 FABRIS, op. cit., p. 4.
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Aceitando-se a hipotese de que, em parte, o orgulho de ser
paulistano tera sido um dos fatores da sobrevalorizagao dos
eventos locais concentrados em 1922, serd importante situar as
origens da construcao do bandeirismo® e sua manutengao pelos
artistas, mas também pela critica e historiografia literaria. Katia
Maria Abud recorda:

Somente no século XVIII, o seguinte a formagao da “legenda
negra”, comegou-se a construir a “legenda dourada”, a nova
versao sobre os paulistas e as expedigdes que tinham organizado
e levado, para além do Meridiano de Tordesilhas, a posse
portuguesa na América. Naquele periodo, a narrativa da
penetracdo no territdrio sul-americano comegou a se confundir
com a histéria de Sdo Paulo — a formagao territorial do Brasil
passou a ser vista como uma parte da histéria paulista.

Como se sabe, tornou-se um cliché chamar atencdo para a
presenca do vocabulo “bandeirante” na toponimia paulista:
rodovia, colégio, monumentos, emissoras de radio e televisao
disseminam a figuragao positiva daqueles herois que, a servico
da coroa, escravizaram indigenas em busca de riquezas

6 “Uma forma mais acabada desse tipo de concepgao é dada por Cassiano
Ricardo em seu livro Marcha para o Oeste”. [Para Cassiano Ricardo,] “todo
brasileiro que pratique ‘atos de bandeirismo’ estara inscrito na tradigao
bandeira. [...] o bandeirismo é encarado como estado ou imposi¢ao de espirito,
€ o ethos paulista ou personalidade bandeirante presente na personalidade
brasileira” (DAVIDOFF, Carlos. Bandeirantismo: verso e reverso. 8. ed. Sao Paulo:
Brasiliense, 1998, p. 87). Marilena Chaui alerta que “ndo se pode deixar de
lembrar que, significativamente, um grupo modernista criara o
verdeamarelismo como movimento cultural e politico e dele saira tanto o
apoio ao nacionalismo da ditadura Vargas (é o caso do poeta prosador
Cassiano Ricardo) como a versao brasileira do fascismo, a Agao Integralista
Brasileira, cujo expoente é o romancista Plinio Salgado” (CHAUIL Marilena.
Brasil: mito fundador e sociedade autoritdria. Sao Paulo: Fundacao Perseu
Abramo, 2000, p. 35).

% ABUD, Katia Maria. O sangue intimorato e as nobilissimas tradicOes: a construgao
de um simbolo paulista, o bandeirante. Cuiaba: EAUFMT, 2019, p. 18.
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materiais. Desconsiderando-se que as bandeiras nao eram
produto de um movimento nacionalista (antes de o Brasil se
tornar independente), mas sim resultado de ganancias
particulares, parte da historiografia, dos artistas e da
intelectualidade de Sao Paulo reconstruiu a figura do
bandeirante®® como personificagdo do vigor, da intrepidez e da
bravura: virtudes atribuidas a conformagdao de um suposto
carater paulista.

Barbara Weinstein observou que a reabilitacio do
bandeirante naquele estado correu gradativamente e em
paralelo com as politicas de imigracdo europeia, incentivadas
desde o final do Segundo Império. De um lado, Jeca Tatu
figurava o interiorano rude e de sociabilidade simples; de
outro, emergiam protagonistas bandeirantes na literatura
paulista, em que a imagem do desbravador era celebrada:

Praticamente todos os escritores paulistas a abordar os
bandeirantes e Sdo Paulo colonial cujas obras foram publicadas
durante as décadas de 1910 e 1920 insistem em que havia poucos
ou nenhum resquicio da influéncia racial/cultural “africana” no
planalto paulista.t

Ademais, eleger a figura do bandeirante como simbolo do
ethos paulista tinha suas razdes: a “énfase no espirito
bandeirante tinha a vantagem de localizar a fonte da

% Idem, ibidem, p. 23: “Qualquer que seja a abordagem do movimento
bandeirista, sua organizagao, na visdao dos seus historiadores, representava
uma unidade. Tal nogao, presente no conceito de Bandeirismo, se alia a de
‘superioridade’ racial, social e psicolégica do bandeirante. O nivelamento, a
expressao da igualdade e da integragdo se fazem representar através das
qualidades positivas que foram a ele atribuidas e se fizeram implicitas ao seu
proprio conceito.”

% WEINSTEIN, Barbara. A cor da modernidade: a branquitude e a formacao da
identidade paulista. Trad. Ana Maria Fiorini. Sao Paulo: Edusp, 2022, p. 87.
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superioridade de Sao Paulo em um momento histérico que
precedia em muito a onda migratdria pos-aboligao”.*”

* %K

No plano estilistico, a sisudez e a prolixidade que
caracterizavam os discursos e romances, percebidos quase
sempre em sinal negativo, cederiam lugar a linguagem agil e
menos formal, arejada e concisa, popular e dinamica etc. A
controvérsia a esse respeito € que a etiqueta “Pré-modernismo”
restringe, reduz a um mesmo denominador movimentos
pluriformas, estéticas assimétricas, correntes estéticas dispares,
estilos particulares... Como salienta Marcia Camargos:

Audacioso e iconoclasta, 0 modernismo costuma ser focalizado
como contraponto a produgao artistico-literaria imediatamente
anterior, selada por estigmas desabonadores. Sob o guarda-
chuva do pré-modernismo, expressao urdida nos anos 1930 por
Alceu Amoroso Lima para designar o periodo que se estende aos
fins do simbolismo aos primoérdios do modernismo, acabaram
abrigando-se todos os que ndo cerraram fileiras com os
vanguardistas. Por esse territdrio indspito, vagam nomes tao
diversos quanto Augusto dos Anjos, Lima Barreto, Euclides da
Cunha, Monteiro Lobato e até mesmo o maranhense
Sousandrade (1833-1902), um dos precursores do verso livre que
teria antecipado em mais de meio século a poesia modernista.®

Situado no entrelugar e nos entretempos, o carimbo
identifica o “ante”, mas também o “sub”. Por isso, ainda hoje o
termo “Pré-modernismo” costuma ser percebido como etapa
preparatoria; degrau inferior do Modernismo, este, alcado ao
posto mais elevado da pseudorrevolucdo intelectual brasileira.

7 Idem, ibidem, p. 87, 89.
% CAMARGOS, op. cit., p. 22.
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O prefixo “pré” traduziria uma espécie de anticlimax, em
contraste com o apice modernizador e modernizante: um vale
em relacdo a montanha. Anteposto pelo sinal negativo (pois o
“pré” também repercute a postura passadista), os antecessores
existiriam para serem superados pelos modernistas.

O acanhamento intelectual de outrora estaria embutido na
etapa evolucionista: a provinciana modernizagdo a brasileira
seria explicitada pelo discurso que objetivava irradiar a derrisao
grandiloquente, a zombaria levada a sério. Nao bastasse a
afixacdo da etiqueta (Pré-modernismo) a uma miriade de obras
e autores, hd que se levar em conta a reprodugao andloga do
canon literario na eleicdo e cristalizacdo do referencial teodrico
adotado pelo estudioso. Como alerta Roberto Reis:

O corpus canodnico da literatura estd envolto por uma redoma de
a-historicidade, como se houvesse sido estipulado por uma
supracomissao de ctupula e de alto nivel (infensa a
condicionamentos de ordem ideoldgica ou de classe) que, por
uma espécie de mandato divino, houvesse tracado os contornos
do canon, elegendo tais obras e autores e varrendo do mapa
outros autores e obras.®

E preciso levar em conta outro fator, tendo em vista que o
exercicio critico percorre um trajeto andlogo ao que sucede a
apreciagao das obras literarias, revelando-se o que nem sempre
se desejaria. Para Roberto Reis:

A literatura parece ter sido uma dessas grandes narrativas [...]
que se prestou a consolidar a hegemonia das elites letradas.
Sendo uma ideologia, tem ocultado e reforgado a divisao social,
inclinando-se a transformar o discurso de uma classe em
discurso de toda a sociedade.”

% REIS, Roberto. Canon. In: JOBIM, José Luis (org.). Palavras da critica:
tendéncias e conceitos no estudo da literatura. Rio de Janeiro: Imago, 1992, p. 71.
70 Idem, ibidem, p. 69.
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Dito isso, nao sera demasiado recordar que o Pré-
modernismo — melhor dizendo, a percepcao desse periodo,
mais ou menos situado entre o final do século XIX e 1922 — foi
construido com Tristdo de Ataide, confirmado pela critica™ e
sedimentado pela maior parte de nossa historiografia, pelo
menos desde a década de 1950, a comegar por Lucia Miguel-
Pereira. E preciso reconhecer que a etiqueta “Pré-modernismo”
nao colabora na leitura critica das obras, especialmente quando
a ideia é caracterizar os variados temas, os diferentes géneros
literarios, os diversos estilos autorais ou os léxicos particulares,
empregados em poesia e prosa, nos livros e nos jornais, mais ou
menos entre 1870”2 e 1920 — supondo serem esses 0s marcos
mais amplos do periodo em questao.

O problema nao reside apenas no uso do roétulo, redutor e
anacronico, mas na suposigao de que a historia das letras locais-
nacionais pode e deve ser fatiada do modo como vem sendo
feito desde 1829 (para nos atermos exclusivamente aos manuais
produzidos no Brasil apds a Independéncia). Ainda ha outro

7l Parte dos argumentos de Alfredo Bosi encontrados em O Pré-modernismo
(também reproduzidos em sua Histdria concisa da Literatura Brasileira, publicada
pela primeira vez em 1970) parecem ter reverberado em outros manuais de
historiografia literaria, por exemplo no ja citado Histdria da Literatura Brasileira,
de Luciana Picchio. Em 1997, ela afirmava que o Pré-modernismo seria “uma
designagao codmoda que podemos aceitar, seja com valor puramente temporal,
seja com conotacao estilistica” (PICCHIO, op. cit., p. 342).

72 “Tanto o episddio de Canudos quanto o da Revolta da Vacina, com suas
evidentes afinidades, sao dos mais exemplares para assinalar as condi¢des que
se impuseram com o advento do tempo republicano. Um tempo mais
acelerado, impulsionado por novos potenciais energéticos e tecnoldgicos, em
que a exigéncia de acertar os ponteiros brasileiros com o relégio global
suscitou a hegemonia de discursos técnicos, confiantes em representar a
vitéria inelutavel do progresso e por isso dispostos a fazer valer a
modernizagdo ‘a qualquer custo’.” (SEVCENKO, Nicolau. O periodo
republicano, astticias da ordem e ilusdes do progresso. In: (org.).
Histéria da vida privada no Brasil 3: Reptblica: da Belle Epoque a Era do Radio.
Sao Paulo: Companhia de Bolso, 2021, p. 22).
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fator a levarmos em conta: a hipdtese de que a concepgao
autocentrada em Sao Paulo também tenha reforcado a
diferenciagdo entre o Sul e as demais regides do pais,
reverberando ainda as doutrinas eugenistas de Nina Rodrigues
e Oliveira Viana, repercutidos em jornais de grande circulagao
no inicio do século XX, como O Estado de Sdo Paulo.

Carmem Negreiros sintetiza o novo ideario republicano,
chamando atencdo para a concepgao europeizada das capitais,
em que o higienismo era representado na reconfiguracao
citadina:

Na tentativa de alcancar a perfeicdo do modelo europeu, entdao
considerado moderno, a autoridade travestida, também, na
figura do médico e do higienista pregava a defesa do bem-estar
dos habitantes das cidades; zonas verdes, espagos abertos com
muito sol e muita luz. As vias de circulagdo no espago publico ou
privado deviam ser organizadas, racionalmente, de modo a
facilitar a movimentagao do homem, especialmente enquanto
forca de trabalho. De fato, os novos discursos reforcam as
técnicas de dominacdo, ao estabelecer padrdoes de
comportamento sob a tutela de enunciados cientificos.”

Durval Muniz detecta que a versao da histdéria contada em
Sao Paulo padece dessa perspectiva racial, que reinventa a ideia
de regionalismo como maneira de enaltecer os diferentes
estagios civilizacionais no mesmo pais:

O regionalismo paulista se configura, pois, como um
“regionalismo de superioridade”, que se sustenta no desprezo
pelos outros nacionais e no orgulho de sua ascendéncia europeia
e branca. Sao Paulo seria, para este discurso regionalista, o ber¢o
de uma nacgao “civilizada, progressista e desenvolvimentista”. As
mudangas urbanas que estavam ocorrendo na cidade de Sao

78 FIGUEIREDO, Carmem Lucia Negreiros de. Lima Barreto e o fim do sonho
republicano. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1995, p. 87-88.
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Paulo, com a “destruigao do quadro medievo, representado pela
Igreja do Carmo, pelo Piques, pela rua da Santa Casa” e a
emergéncia da “Pauliceia americanizada e fulgurante, mais de
acordo com a sementeira metdlica do Braz”, sdo simbolos da
modernidade, da civilizacdo que Sao Paulo estaria em condi¢des
de generalizar para todo o pais. Os modernistas sdo fruto deste
deslumbramento dos sentidos com o novo mundo urbano que
parecia nascer célere, na década de vinte, em Sao Paulo.”

A essa altura, supondo que o leitor esteja parcialmente
convencido pela breve argumentacdo, pode-se perguntar se
haveria um modo alternativo de nos referirmos aos autores e
obras publicados entre o final do século XIX e 1920. A resposta
seria afirmativa. Em vez de associar os escritores daquele
momento ao Pré-modernismo, seria mais produtivo identifica-los
pelo nome que trazem e por sua produgao, procurando
estabelecer vinculos com periodos e episodios da histdria nacional.

Também sob esse aspecto, é quase leviano desconside-
rarmos o turbulento periodo posterior ao golpe republicano de
1889, especialmente se mantivermos em vista a producao satirica
produzida nas décadas de 1910 e 1920. Nessa perspectiva, talvez
seja 0 caso de revisitarmos a trajetdria e a obra de Ju6 Bananére,
heterdnimo criado por Alexandre Ribeiro Marcondes Machado -
jovem talento descoberto por Oswald de Andrade durante os
primeiros tempos de funcionamento de O Pirralho.

7+ ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz. A invengio do Nordeste e outras artes. 5.
ed. Sao Paulo: Cortez, 2024, p. 57.
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Jué Bananére: Ufanismo as Avessas’

Serd oportuno resgatar a trajetoria e os pequenos-grandes
feitos de Jud Bananére,”® o cronista, autor de cartas e poeta
criado por Alexandre Ribeiro Marcondes Machado,” que
ganhou vigor e popularidade gracas a palavra afiada e as
ilustracoes de Voltolino — pseudonimo do desenhista Lemmo
Lemmi. Em um livro fundamental sobre a arte desse
caricaturista, tdao popular durante a Primeira Republica, Ana
Maria de Moraes Belluzzo observa: “Seu desenho, com a
espontaneidade de uma piada, surpreendia a gente pacata da
cidade, alarmava e suscitava o riso. Estendia-se pela cidade

75 Este capitulo retoma e expande “Evoca¢ao de Jué Bananére”, breve ensaio
publicado em: DEALTRY, Giovanna; FISCHER, Luis Augusto; LEITE, Guto
(orgs.). Outros Modernismos no Brasil (1870-1930). Porto Alegre: Zouk, 2022, p.
265-274. Agradeco aos organizadores por autorizarem a reprodugao parcial
daquele texto.

76 “Q Jud Bananére ‘verbal’ surge nas paginas de O Pirralho (12/8/1911 a
15/10/1917), assinando ‘As Cartas d’Abax’o Pigues’, como sucessor de
Annibale Scipione (pseudénimo utilizado por Oswald de Andrade), que se
responsabilizaria por essa se¢do do primeiro ao oitavo niimero do jornal. No
numero dez surge Jué Bananére, fazendo o contraponto com Annibale; a
partir do nimero onze, a coluna ja estd sob a responsabilidade de Jud
Bananére” (LEITE, Sylvia Helena Telarolli de Almeida. Chapéus de palha,
panamds, plumas, cartolas: a caricatura na literatura paulista (1900-1920). Sao
Paulo: UNESP, 1996, p. 147).

77 “Tomado pelo desejo de escrever e for¢ado por necessidades financeiras,
pois a mae vitiva e sem recursos tem que criar nove filhos, Alexandre inicia-se
no jornalismo. Comeca como revisor, depois escreve artigos de encomenda
para alguns jornais e até mesmo para o poderoso O Estado de Sdo Paulo. Nesse
momento, Oswald de Andrade, que dirige O Pirralho, acolhe o jovem talento
em sua equipe” (CARELLI, Mario. Ju6é Bananére. In: _____. Carcamamos &
comendadores: os italianos de Sao Paulo: da realidade a ficgao (1919-1930). Trad.
Lygia Maria Pondé Vassalo. Sao Paulo: Atica, 1985, p. 103-104).
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acanhada, mas que ja alcangava seu meio milhao de habitantes,
avangando na paisagem”.”

Decerto o trago de Voltolino ajudou a cristalizar, em
relagdo ao autor, a imagem de uma celebridade aparentemente
simpldria mas aguda; debochada mas engajada politica e
culturalmente. Quando seu criador morreu, Antonio de
Alcantara Machado ressaltou que “Jud Bananére ficou sendo o
cronista social e politico de Sao Paulo. A ele incumbia a vaia, a
missao ridicularizadora”.”” Ju6é Bananére era mais que um
pseuddnimo: transformou-se no heterdnimo, em verso e prosa,
de Marcondes Machado: fendmeno que precisa ser mais
reconhecido, e nao relegado ao anedotario como se se tratasse
de autor inofensivo e descartavel.

Sua tarefa nao era pequena, tampouco o éxito que obteve
em vida. Entretanto, a despeito do intenso transito em jornais e
livros durante a década de 1910, chama atengao que, durante
muito tempo, a obra de Bananére foi relegada a segundo ou
terceiro plano por incerta critica brasileira — fato para o qual
Luiz Franceschini alertava em 19668 e Milton Ribeiro, em
20158 A conta € simples: somente meio século apos a morte de
Marcondes Machado é que comecgaram a despontar estudos de
maior folego, que ajudaram a reposicionar o nome desse
notavel heteronimo ao alcance de estudiosos e leitores
empenhados em dizer quem ele foi, o que fez e o que legou
para as geragoes que o sucederam.®

78 BELLUZZO, Ana Maria de Moraes. Voltolino e as raizes do Modernismo. Sao
Paulo: Marco Zero; Secretaria de Estado da Cultura, 1992, p. 28.

7 MACHADO, Antoénio de Alcantara. Jué Bananére. In: BANANERE, Jué. La
divina increnca. Sao Paulo: Editora 34, 2001, p. XVL

80 Cf. FRANCESCHINI, Luiz. As satiras de Jué Bananére ndo o pouparam do
esquecimento. Paulistania, Sao Paulo, n. 72, p. 29-31, out. 1966-jul. 1967.

81 Cf. RIBEIRO, Milton. Os cem anos de um classico desconhecido: La divina
increnca, de Juo Bananére. Sul 21, 8 nov. 2015.

82 Refiro-me, em particular, ao quadrinista Iotti, criador do italo-brasileiro
Radicci, personagem muito popular no Rio Grande do Sul que lembra em
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Isso posto, aventemos algumas hipoteses para o ostracismo
inicial a que determinados autores de manuais de Histdria
Literaria submeteram Ju6 Bananére:

La filiagao de Alexandre Ribeiro Marcondes Machado a
Oswald de Andrade;®

II. o carater irreverente de sua produgdo em verso e prosa;

III. a época em que atuou na redagao de O Pirralho;

IV.a supremacia do termo “Modernismo” (também
conhecido como “Futurismo” até 1922)% e o menor crédito aos

muito os tragos, os trejeitos e a linguagem do heterénimo paulista (Cf.
CHAUVIN, Jean Pierre. Ju6 Bananére e o legado da blague na obra de Carlos
Henrique lotti. Anais Eletronicos da XV Abralic. Rio de Janeiro: Abralic, p. 1.072-
1.083, 2019). “O Raddici tornou-se uma celebridade. Criado em 1983 por Iotti,
ele é uma representa¢ao bem-humorada do estereétipo do colono numa época
em que, segundo o inventor do personagem, ‘ser colono italiano era uma
vergonha’.” (IOTTI, Carlos Henrique. O livro negro do Radicci. 2. ed. Porto
Alegre: L&PM, 2003, orelha).

83 Como assinala Vera Chalmers, “Oswald de Andrade ¢ o criador das ‘Cartas
D’Abax’O Pigues’, sob o pseudénimo de Annibale Scipione, criando o dialeto
italo-paulista falado nas ruas de Sao Paulo pelos imigrantes e seus
descendentes, do n® 2, de 19 de agosto, ao n° 10, de 14 de outubro de 1911.
Alexandre Marcondes Machado assume as ‘Cartas D’Abax’O Pigues’, sob
pseuddénimo de Jué Bananére, que o tornou famoso, a partir do n® 11, de 21 de
outubro de 1911, antes da partida de Oswald para a Europa em 1912”
(CHALMERS, Vera. Oswald de Andrade n’O Pirralho. Remate de Males,
Campinas, v. 33, n. 1-3, p. 91, 2013). Maria Augusta Fonseca recorda que, em
“1911, Oswald de Andrade fundou e dirigiu o semanario O Pirralho, contando
com a ajuda financeira e com o estimulo intelectual dos pais” (FONSECA,
Maria Augusta. Por que ler Oswald de Andrade. Sao Paulo: Globo, 2008, p. 18).

8 Marcelo Moreschi relembra que “Del Picchia afirma na conferéncia-
manifesto [...] que ‘futurista’ é apenas o termo usado para denegrir os esforgos
de ‘esfarelar’ o velho ’@mega’ e instituir o novo ‘Alfa’. Mas, segundo
documentos de época, ‘futurismo’ e ‘futurista’ eram termos amplamente
usados, tanto pelos proprios ‘futuristas-modernistas’ quanto pelos
‘passadistas’. A titulo de exemplo, basta referir a reproducdo do recibo de
locagdo do teatro municipal para o evento no qual Del Picchia proferiu o
discurso. [...] Na nota do teatro, paga por René Thioler, um dos financiadores
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eventos que precederam a agitagao cultural, realizada por um
punhado de jovens, a qual redundou, entre outras coisas, na
Semana de Arte Moderna;

V. a negacao seletiva do passado por alguns especialistas
em Modernismo Paulista, que, ignorando outros movimentos
realizados em varios estados do pais, coroaram os trés dias de
atividades joco-sérias transcorridas no Teatro Municipal de Sao
Paulo (alugado pelos herdeiros do latifindio);*

VL. a prioridade dada aos assuntos de temadtica nacional,
em detrimento das caricaturas, parddias e textos de outros
géneros, que, supostamente, ndo contribuiam para o debate sobre
aidentidade brasileira;

VIL. o carater supostamente efémero da produgao humoristica,
a contrastar com a estabilidade atribuida a obras de género,
tematica e estilo diversos;

VIIL certa aversao dos intelectuais paulistanos aos
imigrantes.

Passemos ao exame mais detido dos fatores relacionados.

do evento, 1é-se ‘semana futurista’.” (MORESCHI, Marcelo. A faganha auto-
historiogrifica do Modernismo brasileiro. Dissertacao (Mestrado em Filosofia em
Linguas e Literaturas Hispanicas) — Universidade da Califérnia, Santa
Barbara, 2010, p. 84-85).

8 “Q evento cravou um marco, a ruptura entre o antigo e o novo e contou com
o apoio da tradicional elite paulistana, que pagou as passagens e estadias dos
artistas convidados e as despesas do local tdo burgués quanto os valores da
classe que os idealizadores afirmavam combater. O patrocinio exibia a maior
contradi¢do no mecenato bancado por Paulo Prado (latifundiario, erudito e
comerciante de café), José de Freitas Valle (empresario e deputado) e
Washington Luis, nada menos que o presidente do Estado a época”
(PEDROSO, Marialice Faria. 17 de fevereiro de 1922 — Semana de Arte
Moderna. In: BITTENCOURT, Circe (org.). Diciondrio de datas da Histéria do
Brasil. 2. ed. Sao Paulo: Contexto, 2012, p. 51-52.
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I

E preciso reconhecer o papel sobranceiro que foi atribuido
a Mario de Andrade, considerado o principal porta-voz do
Modernismo por uma parcela consideravel dos estudiosos,
especialmente aqueles vinculados a USP. Diferentemente de
Oswald, que se tornou seu desafeto no final dos anos 1920,
Mario teria se empenhado em contar a “verdadeira” historia do
“movimento” e institucionaliza-lo, atrelando-o a seu nome. A
célebre palestra de 1942, em que revisitou os primdrdios e
caminhos do movimento, bem o sugere: ele reivindicava ser a
voz primeira e principal dos acontecimentos, tendo reagido
pronta e severamente frente a versoes além da sua.®

A contraposicdo entre os Andrades levou wuns a
defenderem a seriedade do pesquisador etnografico, folclorista,
musicista, poeta e prosador Mario — estandarte da literatura
nacional; e outros a relembrarem a precedéncia de Oswald,
enamorado pelo Futurismo de Marinetti desde a década de
1910. O fato é que, por uma série de fatores, para além dos
feitos e contradigdes de um e de outro, o cosmopolita cedeu
lugar ao nacionalista; a irreveréncia sintética e corrosiva perdeu
terreno para o cabotinismo e a maturidade.

I
Parte dos historiadores do Pré-modernismo nao atribuiu o
devido crédito as obras humoristicas. Com excecdo de A sitira

8 “Na conferéncia ‘O Movimento Modernista’, proferida em 1942 por Mario
de Andrade, haveria dois fatores entrelacados: o primeiro consistia em
legitimar a ‘atuagdo auto-historiografica” do préprio escritor, cujos registros
multiplicam-se em documentos dispersos e cujas tentativas de sintese sao
oferecidas em narrativas principalmente a partir do final da década de 1930; o
segundo contexto fundamental para a compreensao da conferéncia de 1942
seria aquele constituido por outros depoimentos, relatos e balangos
contemporaneos ao ‘O Movimento Modernista’ a que o texto reage e
responde” (MORESCHI, op. cit., p. 110).
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do Parnaso, de Alvaro Simoes Jr.,¥ a produgao satirica de Olavo
Bilac recebeu destino parecido com aquele reservado a
irreveréncia de Emilio de Menezes e Jud Bananére: foi
praticamente ignorada por estudiosos que propuseram géneses
e sinteses excludentes da literatura brasileira.®® Isso nao evitou
que o verso prolixo e derramado, produzido por poetas do
entourage paulista, fosse considerado um produto de tom grave
e forma bem-acabada, superior a parédia em verso, a cronica
esculhambada e a carta provocativa. Curiosamente, a despeito
de a fala do povo ter sido uma das pautas centrais para os
modernistas de Sao Paulo, o procedimento nao foi tao
considerado quando se tratou de referendar a habilidade dos
humoristas e os efeitos produzidos pela satira, a parddia e a
estilizagcdao do dialeto italo-brasileiro.®

I

Devemos muito a Vera Chalmers e Benedito Antunes pelos
estudos que restabeleceram o lugar do poeta, jornalista e
barbeiro entre as brechas do estreito canon paulista.? As

8 “Quando a Guazeta [de Noticias] atingiu a ‘maioridade’, isto é, em seu
aniversario de 21 anos, Ferreira de Araujo resolveu dotd-la de uma segao
diaria exclusivamente dedicada ao humor” (SIMC)ES JR., Alvaro Santos. A
sdtira do Parnaso: estudo da poesia satirica de Olavo Bilac publicada em
periodicos de 1894 a 1904. Sao Paulo: Unesp, 2007, p. 164).

8 Cf. CHAUVIN, Jean Pierre. Jué Bananére, poeta do entrelugar. In: NEGREIROS,
Carmem; OLIVEIRA, Fatima; GENS, Rosa (orgs.). Belle—Epoque: a cidade e as
experiéncias da Modernidade. Belo Horizonte: Relicario, 2019, p. 211 e ss.

8 “Q que singulariza, curiosamente, boa parte dos grandes artistas da risada é
se mostrarem pessoas desinteressadas do status que a arte porventura lhes
possa dar, por isso mesmo, pouco preocupados com o aspecto oficioso de
aceitagao de sua producao, e sim em espalhar a alegria e a revolugao. Isto faz
com que muitas vezes sejam considerados, injustamente, artistas menores”
(FONSECA, Cristina. Jué Bananére: o abuso em blague. Sao Paulo: Editora 34, p.
2001, p. 13).

% “O termo [canon] (do grego kanon, espécie de vara de medir) entrou para as
linguas romanicas com o sentido de ‘norma’ ou ‘lei’. [...] o conceito de canon
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pesquisas que realizaram sobre as paginas de O Pirralho
reforcaram a atuacdao de Alexandre Ribeiro Marcondes
Machado entre 1912 e 1917. Paula Ester Janovitch sintetizou
bem os primérdios da imprensa macarronica em Sao Paulo,
muito antes da espetacularizagio dos acontecimentos
transcorridos em 1922: “Em 1911, as correspondéncias
macarronicas que, ao longo da primeira década do século XX,
haviam aparecido nas varias colunas de narrativa irreverente
de semindrios paulistanos, surgem reunidas num Unico
periddico, O Pirralho” !

1Y

Apesar dos esforcos de Mario da Silva Brito, na década de
1950, o fato é que os acontecimentos decisivos que precederam
e prepararam a Semana de Arte Moderna receberam apenas a
réstia dos holofotes que fizeram resplandecer a Semana (de trés
dias) em que se realizaram as conferéncias, os recitais, as
exposigoes e declamagdes, organizados pelos papas do
Modernismo neobandeirante.

\%

Outro dado nem sempre lembrado pela critica
especializada é o modo elitista como o Theatro Municipal de
Sao Paulo foi concebido, projetado com diferentes entradas e
pavimentos, de acordo com as camadas da sociedade
paulistana. Isso fica evidente quando se examina o projeto
arquitetonico de Ramos de Azevedo, inaugurado em 1911.”2 A

implica um principio de selecado (e exclusao) e, assim, nao pode se desvincular
da questao do poder” (REIS, op. cit., 1992, p. 70).

9 JANOVITCH, Paula Ester. Preso por trocadilho: a imprensa de narrativa
irreverente paulistana de 1900 a 1911. Sao Paulo: Alameda, 2006, p. 184.

92 Cf. Conhega a historia do centendrio Theatro Municipal de Sdo Paulo. Disponivel
em <https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/se/no
ticias/?p=21873>. Acesso em 13 fev. 2025.
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exemplo do que acontecera na antiga capital do pais dois anos
antes, com a fundacdo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro,
as elites paulistas sentiam necessidade de um ambiente snob
que envernizasse a fachada gra-fina e acolhesse os anseios
nobilitantes dos capitdes da industria, do comércio e da
baronia. O evento, divulgado inicialmente como “Futurismo”
pela imprensa paulistana, consistiu no aluguel do
estabelecimento durante os dias 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922,
financiado por um punhado de herdeiros da oligarquia da
terra, capitaneados pelo mecenas Paulo Prado.”

VI

A certa altura, o humor passou a incomodar os
autoproclamados representantes do Modernismo paulista. Elias
Thomé Saliba observou agudamente que, durante a Belle
Epoque: “O estudo da representagdo humoristica da histéria
brasileira se articula neste cenario histérico de uma forma
peculiar, pois neste periodo hd uma nova e renitente
preocupacao da cultura brasileira com as questdes de
identidade nacional”.%

VII

Caberia discutir o cardter passageiro, sendao descartavel,
atribuido ao texto humoristico, como sugeriu Otto Maria
Carpeaux: “O conceito da poesia no Brasil sempre foi romantico

% Esses dados sao bastante conhecidos pelo publico, como sugerem os estudos
replicados em evento realizado por um banco privado de Sido Paulo,
disponivel em <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento84382/semana-
de-arte-moderna>. Acesso em 13 fev. 2025. A amizade entre Paulo Prado e
Mario de Andrade seria registrada seis anos apo6s a Semana, na dedicatoria de
Macunaima.

% SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso: a representacdo humoristica na historia
brasileira: da Belle-Epoque aos primeiros tempos do radio. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2008, p. 34.
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ou retorico ou solene”.”> S6 podemos admiti-lo em parte, ja que
a blague se atualiza a cada (re)leitura. Afora isso, nao
percebemos questionamentos desse teor quando os criticos se
debrucam sobre obras consagradas por eles mesmos — por
exemplo, a satira atribuida a Gregorio de Matos, as Cartas
chilenas, de Tomas Antonio Gonzaga, as Memdrias pdstumas de
Bras Cubas, de Machado, o “Prefacio interessantissimo”, de
Mario de Andrade, o pseudodiario Serafim Ponte Grande, de
Oswald...

VIII

H4 um aspecto nem sempre lembrado, que ultrapassa as
contendas intelectuais. FEle diz respeito ao paulista(no)-
centrismo de alguns escritores e intelectuais, antes e durante a
Semana de 22. Reverberando a hipdtese de Mario Carelli,
Franciso Claudio Alves Marques ressalta:

A presenga maciga de estrangeiros no pais incomodava a elite
quatrocentona paulista, especialmente porque, naquele cenario
marcado por repentinas mudangas, seus representantes temiam a
ameaca, cada vez mais presente, de que o poder mudasse de
maos, haja vista que muitos imigrantes conseguiam fazer fortuna
e se destacar na vida econdmica e cultural da cidade de Sao
Paulo. Mario Carelli, por exemplo, consegue enxergar em alguns
escritos de Mario de Andrade, embora cautelosamente, um certo
mal-estar ante os italianos estabelecidos na metrépole.%

% CARPEAUX, Otto Maria. Uma voz na democracia paulista. In:
BANANERE, op. cit., p. 9. De acordo com Berta Waldman, “se é verdade que
a existéncia do cémico ndao pode ser banida, durante séculos foi relegada a
essa zona baixa, subalterna aos supostos valores auténticos, apoiados no que
se considera sério, verdadeiro, alto, nobre ou sublime” (WALDMAN, Berta. O
macarronico: uma construgdo dissonante. In: CAPELA, Carlos Eduardo S. Jué
Bananére: irrisor, irrisério. Sao Paulo: Nankin; Edusp, 2009, p. 7).

% MARQUES, Francisco Claudio Alves. Nostdlgicos na Terra do Banzo: o
imigrante italiano em Ju6 Bananére e Antonio de Alcantara Machado. Sao
Paulo: Unesp, 2020, p. 12.
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%ok %

Ponderadas as possiveis causas do relativo silenciamento
da e sobre a obra de Jud Bananére, a boa noticia é que,
felizmente, isso comegou a ser corrigido na década de 1990, com
a biografia intelectual de Voltolino, por Ana Maria de Moraes
Belluzzo (1992); a avaliacdo do contexto cultural na Pauliceia,
que Annateresa Fabris propos em O Futurismo paulista (1994); o
panorama reconstituido por Sylvia Telarolli de Almeida Leite,
em Chapéus de palha, panamas, plumas, cartolas (1996).

O ano de 1998 foi ainda mais proficuo, haja vista o debate
sobre a representacao do italiano nos textos de Jué Bananére, a
luz das diatribes politicas, apontado por Mauricio Martins do
Carmo,” e a compilagao de As Cartas d’Abax’o Pigues,
acompanhada do ensaio vertical de Benedito Antunes. Trés
anos depois, saiu uma nova edicao de La divina increnca, que
reproduziu integralmente a primeira, de 1915. Ainda em 2001,
Cristina Fonseca discutiu as facetas do humor macarronico de
Bananére. No ano seguinte, sairam as Raizes do riso, de Elias
Thomé Saliba — incontorndvel para os estudiosos do humor
praticado durante a Belle Epoque. Em 2006, Paula Ester Janovitch
publicou Preso por trocadilho, um rigoroso panorama da
literatura irreverente produzida entre 1900 e 1911 em Sao
Paulo. Trés anos depois, Carlos Eduardo Capela rediscutiu a

7 “A chegada do cronista do Pigues a imprensas paulistana coincide com um
periodo turbulento da politica partidaria brasileira. A voz estilizada do
imigrante enriqueceria a oposi¢do a Hermes da Fonseca, liderada pela
oligarquia paulista do PRP. A ‘encrenca’ no titulo do livro [La divina increnca]
do barbeiro, poeta e jornalista expressa também a vida confusa dos anos dez,
no Brasil: o alto custo de vida, o choque de opinides, as barganhas e cavagdes
do toma-la-da-ca nos bastidores das transagdes politicas, o ambiente pré-
guerra europeia, a preocupante ‘politica de salvagdes’ do marechal — um
presidente popular e folclérico” (CARMO, Mauricio Martins do. Pauliceia
scugliambada, Paulicein desvairada: Jué Bananére e a imagem do italiano na
literatura brasileira. Rio de Janeiro: EQUFF, 1998, p. 113).
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contribuicao da obra de Judé Bananére para a literatura
brasileira, apresentando em seguida uma antologia do que
havia sido veiculado nos jornais.

Nao ha como negar o sabor de descricoes que
caricaturizam a fala do italo-brasileiro, feito esta:

Primiere, quano minho avé xigd qui inzima o Brasile sé tenia a
ladere do Abax’o Pigues, o largue du Arrusa e u barro da
Liberda. A Villa Buarca, o Barafunda, o B6 Retiro stavo tutto
coperto c’ao mattavirgia. També a Luiz e també a Bixiga” (20 de
abril de 1912).%8

Ou esta, em que tripudia sobre Hermes da Fonseca,
rebaixando-o a protagonista de tabloide:

Socorso! Accuda!! Vegna tuttos aqui p’ra vé u Hermeze che std
quireno si gaza otraveiz. Té as trippa da genti si arivorta p’ra da
o strilimo contro di uma imbecilitd cumpletta come istu
indisgraziato du Hermeze (13 de setembro de 1913).%

Tampouco podemos desqualificar o didlogo zombeteiro, nem
por isso menos inteligente, com poetas reconhecidos pelo publico
que consumia livros e jornais. E o que se 1& no “Sunetto crassico”,
em que Bananére parodia os conhecidos versos de Camoes:

Sette ano di pastore, Giaco servia Labd,
Padre da Raffaela, serena bella

Ma non servia o pai, che illo no era troxa no!
Servia a Raffaela p’ra si gaza c’oella.1%

% BANANERE, Ju6, apud ANTUNES, Benedito. Jué Bananére: as Cartas
d’Abax’o Pigues. Sao Paulo: UNESPE, 1998, p. 138.

% Idem, ibidem, p. 278.

10 BANANERE, op. cit., 2001, p. 28.
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Ou na parddia “Os meus otto anno”, que esculhamba o
poema lirico de Casimiro de Abreu:

O chi sodades che io tegno
D’aquillo gustoso tempigno,
Ch’io stava o tempo intirigno
Bringando c’oas molecada.

Che brutta insgugliambaco,
Che troga, che bringadéra,
Imbaixo das bananéra,

Na sombra dus bambuza.10!

A trajetoria desse heteronimo sinaliza a alta popularidade
e importancia que adquiriu. Em poucos anos, Ju6 Bananére
ganhou maior notoriedade e passou de colaborador a poeta,
autor de livro, e de versejador a editor. Na secao “O Féxa”, que
circulou nO Pirralho, em 1917, tudo era colocado em questao,
inclusive a denominag¢do do veiculo, a identificacdo do
proprietario e o numero da edicdo — elementos que costumam
atribuir maior identidade visual e credibilidade aos jornais
tradicionais e, em tese, legitimavam o compromisso do veiculo
com a reprodugao fiel e isenta dos fatos. Como esperado, esse
redator peculiar subvertia a noticia, pondo reparo no carater
artificial do que sai na imprensa: “ORGANO DI INCRENCA” -
“Pruprieta da Societd Anonyma JUO BANANIERE” — “Num.
Atrazado - Duzentd” .12

A intensa e extensa produgao de Bananére relembra que,
também em seu caso, a arte de despertar o riso tinha grande
folego e precisaria ser levada (mais) a sério. A multiplicidade de
temas, o estilo macarronico, a rinha politica, a majoracao de
assuntos triviais, o didlogo do avesso com a alta literatura e a

101 Jdem, ibidem, p. 33.
102 BANANERE, Jué. “O Féxa”. In: CAPELA, op. cit., p. 506. [O Pirralho, 1917].
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transposicao prosodica do dialeto italo-brasileiro para a escrita
sao ingredientes que comprovam a verve e a maquinacao de
um articulista-versejador espirituoso, que se divertia em
zombar do senso comum, craquelar a face séria dos
acontecimentos e apontar a mediocridade dos atores, pondo a
descoberto a ideologia embutida nos jornais.

Entre o deslumbramento com a cidade e a indignagao com
os homens, sua voz histridonica levava o riso numa mao,
enquanto agredia eventuais suscetibilidades com a outra. Nosso
barbeiro, jornalista e poeta se ergueu, mordaz e autoirdnico,
sobre a mascarada paulistana, a protestar contra a conversao da
politica nacional em politicagem provinciana. A sua maneira,
ele celebrou a literatura embananando as fronteiras entre o
erudito, o mediano e o popular.

Dado nao menos importante, Jué Bananére explicitava o
carater arbitrario das convencdes adotadas pela sociedade de
seu tempo e lugar. Felizmente, as coletaneas e os estudos de
maior fOlego publicados nas ultimas décadas tém celebrado o
papel desse engenhoso heteronimo, retirando o seu nome dos
reconcavos de uma historiografia literdria que, por vezes,
resulta enviesada, lacunar e parcial.
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